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ব্রতালবাটক ল্নান্পীতি 


পিভাঘাভান্র শ্রাচরণে নিবেছিত্ত গন্ধগ্রানি 
আমান সন্প্রপ্নিনী 
শ্রামতী ভিজন্রা পল্রক্লালেল ক্ুপ্ধকুঘলে 
তুলে দিলাঘ। 


(বতারনাটক শ্রনাপ্ীভি 


(লগ্রাক্ুব্র নিবেদন 


বেতারনাটক স্টুতিও-নিভর এক শ্রতিসবস্থ নাট্যকলা, অভিনীত 
হয় পব্দমঞ্চে। দৃশ্যতার সজে আশৈশব পরিচিত নাট্যকারগণ অন্তত 
শিল্পরীতির উপযোগিতা বেতারনাটক রচনায় প্রয়োগ করতে পারেন 
না, তাদের রচনায় দুবলতা এত বেশি চোখে পড়ে যে আমুল 
সংশোধন ব্যতীত সে সব প্রযোজনার উপযোগী হয়ে ওঠেনা। এর 
অন্যতম কারণ আমাদের দেশে রচনারীতি খিক্ষালাভের কোনো 
বাবস্থা নেই। পাশ্চাত্য দেশে বিশ্ববিদ্যানয় অবধি বেতার নাটক 
রচনা ও প্রযোজনা পাঠ্যসুচীর অন্তন্রুও ॥ ইংলগের ব্রিস্টল ও 
বাকিংহ্াম বিশ্ববিদ্যাণয়ে বেতার ও দূরদশনের ডিগ্রী কোস রয়েছে। 
ব্রিস্টন বিশ্ববিদ্যালয়ে বেতার বিষয়ে এম, এ, ডিগ্রী লাভের ব্যবস্থা 
আছে। গ্লাসগো বিশ্ববিদ্যালয়ে উন্নয়নশীল দেশের বেতার-কমাদের 
প্রযোজনা |বষয়ে প্রশিক্ষণ দেওয়া হয়। বি,বি,সি,-তে রয়েছে বার 
সপ্তাহের নাট্য প্রযোজনার কোস' । বাপক ব্যবস্থা আমেরিকায় । 
সে দেশে ছোটবড় প্রায় তিপ্পানটি বিশ্ববিদ্যালয় ও কলেজে বেতার 
ও দূরদর্শনের স্থতন্ত্র বিভাগ চাল আছে। আমেরিক্যান ইউনিভাসিটি, 
বোস্টন ইউনিভাসিটি, ইউনিভাসিটি অব কালিফোণিয়া, জজিয়া, 
মিচিগ্যান, টেক্সাস, বক্রকলিন, এমার্সন ও সানফ্রান্সিসকো স্টেট কলেজ 
প্রভৃতি শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের নাম এই প্রসঙ্গে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য। 
জাপানেব নিহন বিশ্ববিদ্যালয়ে (111101108919914 ) এম, এ পযন্ত 
বেতার নাটক শিক্ষাসুচীর অন্তভুত্ত। চীনের বেইজিং (পিকিং) 
শহরের রেডিও বিশ্বাবদ্যালয়ে প্রতি বধিবার কৃষক, এমিক ও সশস্ত্র 
বাহিনীর লোকেরা বেতার প্রশিক্ষণ নিতে পারেন। রাশিয়ার রেডিও 
ইউনিভাঠ্টি অব লিটারেচার গ্্যান্ড আটস এ বেতারনাটক সম্পকে 
শিক্ষাদান করা হয়। ভারতবষে, আকাশবাণী মাঝে মাঝে 'সেমিনার- 
কাম-ওয়াকসপ অন রেডিও প্লেজ, এর আয়োজন করে থাকে তবে তা 
অনৃম্ঠান-কমীদের মধোই সীমাবদ্ধ। আশার কথা রবীন্দ্র ভারতী 


বিশ্ববিদ্যালয় নাটক-পন্রে বেতারনাটক রচনারাতি অন্তভুতন্ত করেছেন। 
তাঁদের এই দৃম্টিভঙ্গী কালোপযোগী এবং প্রশংসনীয় । 


বেতারের আ.উজাতী, যান্ত্রিক জটিলতা ও প্রশিক্ষণের অন্ভাব তাকে 
অনেকটা পার আড়।লে রেখেছে ফলে লেখকদের মধ্যে বেতার নাট ১ 
রচনার স্বাভাবিক উৎসাহ দেখা দেখনি । শিক্ষা-ভ্রুমের সঙ্গে রচনার 
একটা ঘনিম্ঞ সম্পক গড়ে ওঠে । কিন্তু বেতারকে আমাদের দেশে 
প্রচার যন্ত্র বা |7501011911 হিসেবে ব্যবহার করা হয়েছে, 11751110- 
[101 হিসেবে নয় । আমরা একবারও ভাবিনি যে মন্ত্রের রসদ কাচা 
মাল কিন্তু শিক্ষা প্রতিষ্ঠানের রসদ পাঠ্যসুচী ও প্রশিক্ষণ । ফলে 
শ্রোতারা তাদের জানা কাহিনীর দুর্বল নাটারূপ শুনছেন, মৌলিক 
বেতারনাটকের যথার্থ আস্বাদ কদাচিৎ লাভ করছেন। আকাশবাণীতে 
দীর্ঘদিনের কমজীবনে অনেক নাটক-নাটি কা রচনা ও প্রযোজনা করে 
এই অভিজ্ততাই লাভ করেহি যে, ব্যবহারিক জান ও তাত্বিক ক্তান-_- 
এই দুয়ের সমন স্রসাধন বাতীত নাট্যাবোধ সম্পণ' হতে পারেনা । 
আকাশবাণীর আঞ্চলিক প্রশিক্ষণ কেন্দ্রে ভারপ্রাত অনুষ্ঠান-প্রশিক্ষক 
থাকাঝ্ালীন নাট্য-প্রযোজকদের মঙ্গোমৃথি হয়েছি, তাদের মধ্যে উক্ত 
নমনবয়সাধনের অভাব লক্ষ্য করেছি এবং বুঝতে পেরেছি, রচনারীতি 
সম্পকে অজতা "5 প্রতিভাবান নাট)-প্রযেত বের দুবলতার কারণ । 
মাদের সামনে পচন'পীতি সুথপাঙ্যরপে উপস্থ!পত করার ব্রত নিয়েই 
এই গ্রপ্ঠখানি রচিঠ হোল । অভীচ্ট লক্ষ্য স্থির রেখে প্রতিটি আধ্যায়ে 
শ্রতিমধুর উদাহরণ এবং অনুশীলনী যুন্ত করা হয়েছে । শ্রেণী বিভাগ 
অধ্যায়ে কয়েকটি রচনা আদশ হিসেবে সংযুন্ত করা হয়েছে ॥ রচনগুলি 
বেতারে প্রচারিত ও উচচ প্রশংসিত। ফলে পাঠকবগ শ্রতিনাট্যের 
পাণ্ডুলিপি দেখবার সুযোগ পাবেন। বেতার নাটকের বৈশিষ্ট্য 
নিরাপণের উপায্ন স্বরূপ মঞ্চ, চলচ্চিন্জ ও দুরদশন-নাটকের তুলনামূলক 
আলোচনা করেছি । প্রযোজনা ও অভিনয় এই গ্রন্থের আলোচ্য বিষয় 
নয়। তবে, তাদের যে দিকগুলো রচনার সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িত 
সুযোগ মত তার উপর আলোকপাত করেছি । “বেতার অভিনয়ঃ 
শীর্ষক একটি অধ্যায়ও যুস্ত করা হয়েছে। চচ্ত্রি সৃচ্টি ও সংলাপ 
রচনার সহায়ক হিসেবে তার মূলা আছে। নাটক রচনায় যে ধরনের 
দ্যর্থবোধক চিন্তা-ছাবনা মনে জাগে তার সম্ভাব্য সমাধান গ্রন্থে রাখা 


হয়েছে, যেমন নামকরণ সম্পকে প্রাথমিক আলোচনার অনেক পরে 


*সুচনাবিন্দু* নির্ধারণ অধ্যায়ে নামটি পরিবর্তনের সংকেত দেওয়া 
হয়েছে। 


এই গ্রন্থখানি রচনায় আমি পুরসুরীদের জ্তানভাত্তার থেকে খণ 
গ্রহণ করেছি । গ্রন্থপজীই আমার খণপন্্র। এই প্রসঙ্গে চারটি 
প্রতিষ্ঠানের কাছে আমার ছ্তজতা জ্ঞাপন করছি ঃ আমার কর্মকেন্দ্র 
আকাশবাণী, পাগকেন্দ্র জাতীয় গ্রন্থাগার, আমেরিকান লাইব্রেরী ও রুটটিশ 
কাউন্সিল লাইব্রেরী । এছাড়াও কয়েকটি উৎস থেকে তথ্য সংগ্রহ 
করেছি । আমার গবেষণা-গুরু কলিকাতা বিশ্ববিদা]লয়ের বাংল ও 
আধুনিক ভারতীয় ভাষাসমূহের প্রাস্ত'ন অধ্যক্ষ শ্রদ্ধেয় পণ্তিত ডকটর 
অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায় € বর্তমানে এসিয়াটিক সোসাইটিতে অন্যতম 
অধ্যাপক ) এই গ্রন্থের পাণ্ডুলিপি দেখে প্রশংসা করেছিলেন । তাঁকে 
আমার প্রণাম ছাড়া কিছু দেবার নেই। রবীন্দ্র ভারতীর নাট্যবিভাগের 
অধ্যক্ষ যশপ্বী নাট্যকার শ্রীতরুণ রায় এই গ্রন্থের পাশুলিপি স্বহস্তে গ্রহণ 
করেন এবং বিশ্ববিদ্যালয়ে জমা দেন প্রকাশন বিভাগের বিবেচনার 
জন্য। গ্রন্থখানি প্রকাশিত হওয়ার আনন্দ-মুহ্তে তাকে কৃতজতার 
সঙ্গে আন্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি । রবীন্দ্র ভারতীর প্রকাশন বিভাগের 
তত্বাবধায়িকা শ্রীমতী শিবানী চট্টোপাধ্যায় সন্তিয় ভূমিকা দ্বারা ছাপার 
কার্য ত্বরান্বিত করেছেন, শা না হলে গ্রন্থুখান প্রকাশে আরও বিভ্ঙ্ 
হোত। তাকে আমার আন্তরিক ধনাবাদ জানাচ্ছি। এই প্রসঙ্গে 
ছাপাখানার মালিক ও কমচারীরুন্দের অমায়িক বাবহারের কথাও 
₹মরণ করছি। সাবধানতা সত্ত্বেও ছাপাকার্ষে কিছু ভলন্রুটি রয়ে গেছে। 
সেজন্য একটি শুদ্ধিপন্র জুম্ড দিতে বাধ্য হলাম। 


গ্রন্থের রেখাচিন্রগুলি আমার পুন্র শ্রীমান সঙ্গীতক্ুমার সরকার 
একেছে। গবেষণা-মুলক গ্রন্থের গ্রন্থসূচী, নিঘন্ট, পরিভাষা, শুদ্ধি পল্ত 
ইত্যাদি ক।জগুলো কম্টসাধ্য তথা সময়-সাপেক্ষ ব্যাপার । এই নীরস 
অথচ আবশ্যিক কাজগুলো সানন্দে সম্পন্ন করেছেন আমার পরম 
হিতাকাঙ্ক্ষী শ্রীজয়দেব মল্লিক আই, আর, এস। তাঁর পরিবারের 
সঙ্গে আমার যে সম্পক তাতে তাকে ধন্যবাদের পালা এখনো 
অনেক দূরে 


বর্তমান দুমূল্যের বাজারে এইরূপ গবেষণামূলক গ্রন্থের প্রকাশৰ 
পাওয়া ভাগোর কথা । রবীন্দ্র ভারতী বিষ্ববিদ্যালয় কতৃপক্ষ রচনার 
গুণগত উৎকর্ষকেই মূল্য দিয়েছেন, অখ্যাত লেখককে নয়। এই 
ভাবনা আঙ্বাকে ভীষণভাবে উৎসাহিত করে, তাঁদের গ্রন্থ নিবাচৰক- 
মণ্ডলীর প্রতি আমার অন্তর কৃতজতায় ভরে ওঠে । কবিগুরুর পবিভ্র 
নামাঞ্কিত বিশ্ববিদ্যালয়ের দৃচ্টিততঙ্গি ব্যবসায়-সবস্ব প্রকাশন সংস্থা- 
গুলিকে প্রতিভা -সন্ধানী দৃষ্টিদান করুক এই আমার একান্ত কামনা । 
পরিশেষে রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্যালয় কতুপক্ষকে গ্রন্থখামি 
প্রকাশ করার দায়িত্ব গ্রহণের জন্য আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জাপন করছি। 


সুপ্নন্নঘার সরকার 


দোল পুণিসা, 

১৫ই মাচ, ১৯৮৭ 
৩বি, পঞ্চাননতলা রোড 
কলিকাতা-৭০০০২৯ 
ফোন £ ৪৬৫৩৮৬ 


€ব্রভাব্রনাটক ব্ঢনানীতত্তি 


সুচাপত্র 


ডুমিক৷। 

নাটক 

বেতার নাটকের সংজ্ঞ। 

প্রতিভার কচ্টিপাথর 

বস্তগবা ও বিনা 

হাটনা-জঙবর 

গাল্ত 

লাটা-ধারণ। 

সচিন? বিন্দ্‌ 

নামককণ 

আঙ্গিক ও উপাদান 8 সংলাপ, শব্দ, সঙ্গীত, মেংশব্দ 

উপাদান সন্নিবেশ-রীতি 

চপ্রিশ্র স্বচিটি 

চারত্র সংখ্যা 

দৈর্ঘ। 

রচনা সৌন্ঞ৬ব 

শ্রেণী শিভাগ £ সাধারণ আলোচনা, শৌঁলিক নাটক (৯৪) 
পূণাজ নাটক “মালিয়া? (৯৭) লাটালাপ (১৯২৭) 
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অনুবাদ (১২৯) ভাবানৃবাদ (১৩৩ ) 
ছায়ান্বাদ (১৩৩)ন। টিকা (১৩৪) 
নীল শান্ডি (১৩৫) কৌোতুকী (১৪১) 
সমান সমান (১৪৩) নক্সা (১৫০) 
গঙ্গাক্ান (১৫৩) ঝলক 6১৫৬) 


তান্চ্ঠানতিলোন্তমা (১৫৮) বেতারব্যঙ্গচিন্তর (১৫৯) 


ধারাবাহিকা (১৬০) মাল্রা (. ৬২) 
প্রামাণ্য নাটক (১৬৪) প্রচার নাটক (১৩৯) 


ঠা প্রবচন 8 সংযোজনা সহ্চারবাদ পতত্প্রকষ 
আতঠতনাটক মহৎ-বিপ্যয় অস্তরাগ 

নংযমশীলতা 

বেঠার বিধি 

তুলনাত্সক আলোচনা £ উপন্যাস ও বেতারনাটক 

মঞ্চ ও বেতার, বেতার ও চলচ্চিত্র, বেতার ও দৃররশন, 

জনপ্রিয়তা 

অভিনয় 

গ্ন্থপজী 

পরিভাষ। 

নিঘণ্ট 

"দ্বিপল্ল 

লেখক পরিচিতি 


৯৭২ 


১৭৯১ 
১০ 
১৮৭ 


৯৯০ 
১১০, 
১০৯ 


২০৪ 
২০৮ 


২২৪৬ 
২২২১৯ 


ক্রন্লিন্জ 


আমার পরম স্েহভাজন, বেতার প্রতিষ্ঠানের একজন বিশিষ্ট 
কমী ও সংস্ক-তিবান পুরুষ শ্রী সুর্যকুমার সরকার বেভার নাটকের 
কলাকৌশল সম্বন্ধে একটি তথ্যবহুল রচনা গ্রন্থাকারে প্রকাশ করছেন 
এবং সেই গ্রন্থটির ভূমিকা লেখার ভার আমার ওপর নাস্ত হয়েছে। 


সাধারণত আমি ভূমিকা লেখার ভার গ্রহণ করিনা, কারণ এট। 
একদিক দিয়ে অপ্রয়োজনীয় ব'লে মনে হয়। মুল বন্তব্য যদি লেখক 
ফুটিয়ে তুলতে পারেন, তাহলে তার ওপরে রং ফলানো অকিঞিৎকর । 


তব তিনি আমায় এভার দিয়েছেন কেন তার একটি কারণ আছে। 
কলকাতা বেতারের সৃচ্টি থেকে গঞ্চাশ বছর অবধি আমি এই সংস্থার 
সর্ববিভাগেই কাজ করেছি এবং তখনকার সময় থেকে বেতার, 
পেশাদার রঙ্গমঞ্চ, সিনেমা ও গ্রামোফোন-রেবড সংস্থাগুলির সঙ্গে আমি 
বিশেষভাবে নাট্যবিভাগে যুন্ত থাকায় বিভিন্ন টেকনিক সঘন্ধে যেটুকু 
অভিজ্ঞতা অজন করেছি তার হয়তো কিছু মূলা ্রাছে ব'লে শ্রীসবকার 
বহুবার আমায় এ বিষয়ে কিছু লিখতে বলতেন । কিন্তু দুঃখের বিষয়, 
জীবিকা অর্জনের জন্য ক্ষণে ক্ষণে বহুস্থানে আমায় কর্মরত থাকার 
দরুন কোন লেখাই আমার পক্ষে এখন সম্ভব হয়ে উঠছে না। 


এক সময় সরকার মহাশয় আমাকেই এবিষয়ে লেখার জন্য 
বারবার অনুরোধ জানাতেন কিন্তু দ্ুঃখের বিষয় সে অনুরোধ ও আমার 
প্রতিশ্র তি পূরণ করার সময় আজও হয়নি। বোধ হয় হবেও না। 


| ১ | 
নাতক্ষ 


নাটক ও অভিনয় একই শিল্পসতার দুই রাপ। প্রথম রূপ 
লৈখিক, দ্বিতীয় রূপ বাচিক। প্রথম রূপের অন্তরালে সাহিতা, দ্বিতীয় 
রূপের অন্তরালে অভিনয় । সাহিত্যগুণসমন্বিত রচনার রূপায়ণ ঘটে 
অভিনয়ে । অভিনয় শব্দের অর্থ কথা ও ভাবের প্রদশন। শ্রীক 
ভাষায় ড্রামা শব্দের মূল অথ ৪ 01170 0016 বা কিছু করে 
দেখানো । আবার ল্যাটিন ভাষায় ৪০৪ শব্দের অথ ক্রিয়া বা কম। 
গ্রীক ও ল্যাটিন ভাষার আদান-প্রদানে দুটি শব্দ সম্প্রীতির মাধ্যমে একটি 
ভাবের জন্ম দিয়েছে । ভাবটি ড্রামা বানাটক। অতএব নাটক ও 
অভিনয্ম সমার্থক । জলের যেমন ঢেউ তেমনি নাট্যসাহিত্যের উত্তাল 
রূপ অভিনয্ন। ধুপ ও তার গন্ধের মত নাট্যদেহে সুগন্ধ হয়ে জড়িয়ে 
আছে অভিনয়। নাটকের এই সাধারণ গুণ বেতার নাটকেও বতমান। 
অতএব মঞ্চনাটকের গঠনরীতি আলোচনা করে এই সিদ্ধান্তে উপনীত 
হতে হবে ষে, বেতারনাটকে ওই রীতিগুলো পৃথকভাবে চিহি'ত হওয়ার 
প্রয়োজন ও অবকাশ নেই। 


মঞ্চ, বেতার, চলচ্চিত্ন ও দুরদর্শন--এই চারটি মাধ্যমের 
উপযোগী নাট্যরচনা ও সমালোচনার যে রীতি সাধারণভাবে সবব্প গৃহীত 
হয়েছে তা মূলতঃ পাশ্চান্তযরীতি বা 90010617181 10985. বেতার 
আধুনিক বিজ্ঞানের অবদান এবং এই মাধ্যমের উপযোগী নাটক 
স্বভাবতই যান্ত্রিক কলাকৌশলের দাবি না মেনে রচনা করা যায় না। 


প্রত্যেক দেশেই আবির্ভাব পবে নাটকের উৎস মহাকাব্য। 
ৰিয্লোগান্ত নাটকের জন্মদাতা ঈসকিলাস তাঁর নাট্যকাহিনী ও চরিব্র 


৯ 


সংগ্রহ করেছিলেন মহাকবি হোমারের দুই অমর মহাকাব্য ইলিয়াস ও 
ওডিসি থেকে । মহাকাব্যের মহানায়ক ও উপকাহিনীর বিশিষ্ট 
চরিব্রঙলোর মহৎ বিপর্যয় তার কাব্যধর্মী নাট্যপ্রতিভাকে উচ্চকিত 
করেছিল। মহাকাব্যের বিশাল পটভূমি ও সামাজিক মানুষের সে সম্পর্কে 
এক শ্রদ্ধামিশ্রিত দ্ষ্টিভঙ্গী নির্বাচিত কাহিনী ও চরিব্রের গায়ে বিস্ময় 
আরোপ করত এবং নিদিষ্ট সময়ের মধ্যে অভিনীত হলেও ব্যাপকতা, 
বিশালতা ও গভীরতার ব্যঞ্জনায় নাটক মহাকাব্যেরই প্রতিরূপ বলে 
সমাদৃত হোত। মহাকাব্যের 06645 0111610985 এবং আধুনিক 
নাটকের 19101109160 11101118115 01 119-_- নাট্য বিচারে এই 
দুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে বলে মনে করা রথা। রাবনের বুকে 
শন্তিশেলের আঘাত বেশি মর্মীস্তিক না আধুনিক নাটকে ভিখারিনী 
মায়ের শুখনো স্তন মুখে রেখে নবজাতকের অকাল মতুযু হোল, এই 
দৃশ্য অধিক মর্মান্তিক--কোন্‌ মাপকাঠিতে বিচার করা হবে? নাট্য- 
প্রাণ কারও পতনের শব্দে কাদেনা, কাঁদে মনুষ্যত্বের বেদনায় । 


আগে কোরাস্‌ দল নেচে নেচে গান গাইত এবং একজন 
অভিনেতা নানা চরিভ্রের মুখোশ পরে অভিনয় করত । ঈসকিলাস 
সংঘাত সৃষ্টির জন্য নাটকে দুটো চরিত্র আনলেন। সফোক্রিস প্রবর্তন 
করলেন তিনটি চরিন্র। ঈসকিলাস দ্বন্দের পরিধি বাড়ানোর জন্য 
সফোক্রিসের আদর্শ বাস্তবে প্রয়োগ করলেন । নাটকে একাধিক চরিল্র 
অভিনয় করতে গিয়ে একাধিক মানুষের সুখদুঃখ ফুটিয়ে তুলল । 
অভিনয়ের মাধ্যমে চব্রিত্র আসলে মানুষের দুঃখবেদনার ফথাই বলে । 
এই অনুভুতি থেকে দেবদেবীর সঙ্গে মনে পড়ল মানুষের কথা । 
58955191-এর ভাষায় 1176৬109101 /9501185 06111780] 001) 
£1)8 018179 01 3090 1০0 8 0178178 01 77281)........ রর 


বিয়োগ-ব্যথাকে চরম অবস্থায় উন্নীত করার জন্য তিনি পরপর 
ভিনটি বিয়োগান্ত ঘটনা ঘটাতেন। এতে দুঃখ ব্যাপক হলেও গভীর 
হোত না। দর্শকের মনে তিনটি রেখাপাত ঘটায় কোনোটিই উৎকর্ষ 
লাভের মর্যাদা পেত্তনা।। এই বিচ্ছিমতাকে ঘন-সন্গিবি্ট করেন 
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সফোল্লিস। তিনি তাঁর প্রাথমিক মতবাদ সংশোধন করে একটি নাটকে 
মান্র একটি ঘটনাকে বিন্যস্ত করলেন। নাট্যরূপ ঘনীভূত হোল, 
উপস্থাপনা সংহত হোল। কিন্ত তিনি রচনারীতিকে কোনো সুনিদিষ্ট 
নিয়মে বেধে যাননি । আধনিক গঞ্চাঙ্ক নাটকের প্রবর্তন ইউরিপিডিসের 
হাতে । কিন্ত তার এই পর্ব বিভাগকে নাট্যরীতি হিসেবে প্রতিষ্ঠিত 
করেন রোমের নাট্যকার সেনিকা । তাকে মিলনান্ত নাটকের প্রবস্তক 
বলা হয় । গ্যাসনার মনে করেন 6€011105095....08৬9 111091019 
10 521716081 08080. 47011 5617808, 11 1011, 179 
99181558109 01811801515 80010150 8 0000 0981 01 01611 
01811281010, 11701010110 0168 116-801 10], ৬1101 0115 
018৬/11010 069৬৪101080 011] 66111090951 00500) 01 
01৬10110115 [0185 11710 1৬910891152. 


মঞ্চনাটকের এই পাচটি পব হচ্ছেঃ সুচনা, সংকটপ্রবাহ, 
উৎকর্ষ, গ্রন্থিমোচন ও উপসংহার । এই পর্ববিভাগ মুলত বিয্লোগান্ত 
বা বিষাদ নাটকের আদর্শে গঠিত । নাটক পঞ্চাঙ্ক বিশিষ্টই হবে 
এমন কোনো কথা নেই। তবে পাচ, তিন ও একাঙ্ক নাটকের সংখ্যাই 
অধিক । নাট্যশাম্্ অধ্ায়ন বিচারে পঞ্চাঙ্ক নাউটককে আদশ উদাহরণ 
রূপে গ্রহণ করলে আলোচনা সহজবোধ্য হবে । 


সুচনা 


নাটক শুরু হওয়ার আগে পান্্রপান্রীর সংক্ষিপ্ত পরিচয় ছাড়াও 
নট্যকার প্রতি পবের শুরুতে স্থান, কাল, পান্রপান্ত্রীর অবস্থান ও পরিবেশ 
ব্যাখ্যা করে দেন। তাকে মুখবন্ধ, প্রস্তাবনা বা 91011099049 বলা হয় 
এবং সাধারণতঃ এই অংশ বঙ্ধানী মধ্যে আবদ্ধ থাকে । মঞ্চেও তার 
প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায় । সেক্ষেত্রে সূচনার উদ্দেশ্য দর্শককে নাটকটির 
বৈশিষ্ট্য কিংবা কাহিনীর সূত্র ধরিয়ে দেওয়া । মহাকাবের বিশেষ 
ঘটনার নবরূপাম়ণ কিংবা বিদেশী অজ্ঞাত কাহিনী বা অতীত 
সিন 5581566817755848-58র586 25264885854 
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ইতিহাসের বিস্মৃতপ্রাক্ম কোনো ঘটনার প্রতি দশকের মনে আগ্রহ তথা 
কৌতুহল স্ম্টির উপায় হিসেবে এই পদ্ধতি গ্রহণ করা হয়। 
আস্বাদনের পটভূমি রচনায় এর অবদান স্বীকাষ হলেও এটা অনাটকীয্ 
প্রচে্টা । 


বেতারনাটকে সূচনাপর্বের আলাদা অস্তিত্ব নেই। নাট্যান্জ্ঠান 
ঘোষণাকে সূচনার পরিপুরক বলা যেতে পারে । নাট্যপ্রবচন অধ্যায়ে 
অনুষ্ঠান ঘোঘক-ঘোষিকার এই ভূমিকাকে ধারাবাহিকতা বলে বিস্তৃত 
ব্যাখ্যা করা হয়েছে । 


সুচনার পর সংকট প্রবাহ । কিন্তু হেন্রি হাডসন সুচনা ও 
সংকটের মধ্যে আরও একটি ধাপের অস্তিত্ব কল্পনা করেছেন । যার 
নাম €500951001 বা উন্মোচন । উন্মোচনের পরই নাটক শুরু হয়ে 
যায়। এই দুটি পবকে তিনি অবশ্য অনিবার্য বলে দাবি করেননি ॥ 
বলেছেন, 01519 0111 27 811010891 ৬/৪১৮ ০0 ০017081৬170 
[019 1181091, 51708 [0101 ৬/||| 00111170111 109 01110 10 
08011 1091018 ৪১000310101) 15 0৬৪13, অর্থাৎ সূচনাতেই মল 
কাতিনীর আগমন বাতা ঘোষিত হয়ে যায় । 


বেতারনাটকে এই প্রারভ্তিক পবকে বলা হয় ০0111017811 বা 
ধারাবাহিকতা । প্রারস্তিক পব খুবই গুরুত্বপূণ । শুরু হওয়ার কয়েক 
মিনিটের মধ্যেই শ্রোতার মনে শোনবার আগ্রহ জাগাতে হবে এবং 
মনেক আস্বাদনের প্রত্যাশায় ভরে রাখতে হবে তার মনকে । 


বেতারনাটকে “উন্মোচন? ক্রিয়ার অবস্থিতি সীমাবদ্ধ করা 
যায়না চরিত্রেব অবস্থান, সমম্ন, আবিভাব, অন্তধান ইত্যাদি বিষয় 
শ্রোতার কাছে স্প্ট করে তুলতে হয় প্রয়োজন মত। নাটকের 
যেকোনো পবেই €)50951001-এর প্রয়োজন দেখা দিতে পারে। 
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সঙ্কট প্রবাহ 


সমস্যার জটিল আবর্তের নাম সংকট প্রবাহ । এই পবে চরিত্র 
ও পরিস্থিতির জটিলতা পট পরিবর্তন দ্বারা গতিশীল হয় ॥। কাহিনী 
স্পম্ট হতে থাকে, চরিত ভ্রিনয়াশীল হয়। ঘটনাপ্রবাহ সুশ্ল হয়ে 
অনিশ্চি্নতা ও উৎকগ্ঠাকে সংহত করে । তখন গোটা কর্মকাণ্ড একটি 
প্রবাহে রূপান্তরিত হয় যার যান্রাপথের শেষ প্রান্তে উৎ্কষ-মুকর । 
এই মুকুরেই প্রতিফলিত হয় নাটকের স্বরূপ ও উপসংহার । 


উৎরশ্ন 


দ্বধনদ্বসংঘাতের চরম অবস্থার নাম উৎকর্ষ । নাট্যবিরোধ 
সংকটের সোপান বেয়ে উর্ধগামী হয় । নিঃশেষ হওয়ার ঠিক পুবমূহ্রে 
যে বিন্দুকে স্পর্শ করে অপস্থত হতে থাকে সেটাই তার শীষারোহন । 
অবরোহন পবকে বলা যায় পূর্বব্তী ঘটনা প্রবাহের স্বাভাবিক ও 
অনিবার্য ফলশ্রতি। অর্থাৎ চরিন্র ও ঘটনাসংস্থিতিই সাক্ষ্য দেবে 
যে, বর্তমান সংকটে পতিত না হয়ে কারও নিস্তার নেই। হাড্সন 
একেই বলেছেন, 179 0169 18৬/ 0 09 ০1515 15 011811£ 
51211 109 079 178101191 2170 1001081 00110011601 811 0181 
195 00179 108101764, 


বেতারনাটকেও এই 019581 19৬/ বা মহৎ সুন্র সমভাবে 
প্রযোজ্য । তবে ঘটনার পরিণতি সম্পকে দ্বিমতের অবকাশ আছে । 
উদাহরণ স্বরূপ নাট্যকার মন্মথ রায় রচিত “সফলিঙ্গ'5 নাটকটির 
উল্লেখ করা যাক। “ফ্লিজ? শহীদ ক্ষদিরাম বসুর জীবনালেখ্য। 
ক্ষুদিরাম কারাগারে বন্দী। রাত পোহালেই তার ফীসি হবে। 
চিরবিদায়ের আগে তিনি জন্মভূমি ও স্বাধীনতা সংগ্রামে তার 
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৬ 


ভূমিকার কথা মনে করছেন । বুটিশের বিচারে তার ফাঁসি হবে। 
এটাই নাটকের উৎকর্ষ । তার ভূমিকা এবং তাঁকে বন্দী করার জন্য 
গোটা ভারতে বুটিশের যে জাল বোনা ছিল তাতে তার বন্দী হওয়ার সঙ্গে 

ত্য জড়িত। এটাই পুর্ব-ইতিহাসের অনিবার্ধ ফলশ্রতি। কিন্তু এটাই 
যে একমাত্র পরিণাম তা নয়। নট্যকার নাটকটির উপসংহার টেনেছেন 
প্রিয়জনের সানিধ্য ও স্নেহস্পর্শ দিয়ে । মৃত্যুর আগে মানুষ যা পেলে 
শাস্তি পায়, সান্তনা পায়। শ্রোতারা এতে তৃপ্ত হয়েছেন ।5 কিন্তু 
নাটকের উপসংহার ভিন্নতর এক উৎকর্ষ পেরিয়েও আসতে পারতো । 
স্ফুলিঙ্গের উজ্জ্বল আলোকে মুহতে জনতা ক্ষুব্ধ হোল, ভ্রনুদ্ধ হোল, 
দলে দলে দিকে দিকে ধ্বনি উঠল, বন্দে মাতরম। একদিকে কোটি 
কণ্ঠের ধ্বনি, উন্মত্ত জনতার আল্লোশ অন্যদিকে পুলিশের গুলি- 
গোলার কণভেদি শব্দ--এমনি এক ব্যঞজনাময় উপসংহার হলে নাট্যরস 
ব্যাহত হোতনা বা এতিহাসিক কোনো ভ্রুটিও সংঘটিত হোতনা। 
নাটকের ক্রুট নিণয় এই আলোচনার লক্ষ্য নয় । ঘটনা যে ভিনতর 
উৎ্কর্ষে উন্নীত করা যায়, একথা বলার উদ্দেশ্যেই এই মন্তব্য । এ 
অনেকটা একই জমিতে একাধিক ফসল ফলানোর পরিকল্পনা মান্র ৷ 
নাটক বৃদ্ধিরত্তির ফসল বলেই একই কাহিনীর একাধিক পরিসমাপ্তি 
সম্ভব । 


গ্রন্তিয়োচন 


শ্রোতার ভাব ও ভাবনা তোলপাড় করা নাটকের দ্বন্্র তীব্র ও 
জটিল । জটপাকানো দ্বন্ৰের গ্রন্থিমোচন সযত্র প্রয়াসের ব্যাপার । 
এখানে নাট্যকার প্রতিটি চরিত্রের বন্ধ, এবং নিরপেক্ষ শিল্পী । নাট্য- 
গ্রন্থিকে পরিশ্রান্ত বিদূষীর খোপার সঙ্গে তুলনা করা চলে। কোমল 
হাতের পরশ ছাড়া কবরীবন্ধনমক্তি আরামদায়ক হয় না। 


এই পবে বাধাশ্তলো ক্রমান্বয়ে অপসারিত হয়ে মিলনের পথ 


তি £ব্ষযবস্তবব জনো শ্রোতাদেব প্রা কদ্ধনিতশ্বাসে নাটকটি শেষ পর্যন্ত শুনতে 
হৃয?।- দৈনিক সমর, টিপ ১৯৭৯, পৃঃ ৪ 





প্রশস্ত করে, যেমনটি ঘটে মিলনান্ত নাটকে । অথবা বাধাগলো 
প্রবলতর হতে হতে প্রতিহত করার শন্তি হারিয়ে ফেলে ॥ নিজেরা 
ধ্বংস হয় নয়তো মহৎ কিছুকে ধ্বংস করে, যেমনটি ঘটে বিষাদ 
নাটকে । অথবা গোটা কর্মকাণ্ড গভীর কোনো ভাবময়তার সংকেত 
টেনে বিলীন হয়ে যায়, সাংকেতিক নাটক যার নিদর্শন । 


বেতারনাটকে এই লক্ষণগুলো মঞ্চনাটকের মতই স্পম্ট। তবে 
গ্রন্থিমোচন পবকে দীর্ঘায়িত করলে শ্রোতার ধৈর্যচ্যতি ঘটে ও নাট্যরস 


ব্যাহত হয । 


উপপহ্হান্ু 


গ্রস্থিমোচন পরবে উপসংহার টানার সংকেত ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
অঙ্কের ফল যেমন দেয় সমস্যার সমাধান নাটকের উপসংহার তেমনি 
কাহিনী-বিন্যাসের উপর নিভরশীল । 


বেতারনাটকে পরববিভাগ দেখানো হয় না। একটানা অভিনয়ই 
এর বৈশিল্ট্য । স্থান-কালের ব্যবধান শব্দ-সংকেতে বা ধ্বনি প্রয়োগে 
ফুটিয়ে তোলা হয় ঠিকই, তবে সেসব এত স্বক্সস্থায়ী ব্যাপার 
যৈ অভিনয়টাই শ্রোতাকে সব কিছু ভুলিয়ে রাখে । কাহিনী বিন্যাসের 
পাচটি পর্বের বৈশিল্ট্য ও স্থায়িত্বকাল সম্পকে মোটামুটি সতর্ক থাকা 
দরকার । যে কোনো বেতারনাটক ঘড়ি ধরে শুনলে কাল্পনিক 
ভেদরেখার স্থায়িত্ব পরিমাপ করা যায়। শ্রোতারা পাণগু.লিপির সঙ্গে 
পরিচিত নন বলে এবং শ্রুতি বিশ্রামহীন বলে সূক্ষম বিভাগগুলোর অস্তিত্ব 
অনৃভব করতে পারেন না। 


কাহিনীর ধরন অনুযায়ী প্বের স্থায়িত্বকাল প্রদর্শক ভেদরেখা- 
গুলোকে সর্বপ্রথম নিদেশ করেন 380519৬ 1179%180.7 তিনি 
পিরামিড আকারে নক্সা একে পরিমিতি নিধারণের চেঙ্টা করেন। 
তার প্রবতিত রেখা-চিন্রকে বলা হয় *2/811081 50010101৩+ বা 
পিরামিভ সদশ কাঠামো । 
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১। সুচনা ৫1 সিদ্ধান্ত 


বেতারনাটকে সংকটপ্রবাহ দীর্ঘস্থায়ী হয়, উপসংহার বা 
সমাগ্তি হয় ক্ষণস্থায়ী । র্যালফ মিল্টনঃ কিছুটা হাডূসনকে অনুসরগ 
করে সুচনা ও ংকটকে প্রায় পাশাগাশি স্থান দিয়েছেন। তার অঙ্কিত 
রেখা-চিন্ত্র ঃ 


৩ উৎকষণ 


৪ উপসংহার 


010611110 

981185 01 6৬61715 
০1118) 

6100110 


মিল্টন মনে করেন নাটক শুরু হয়েই ঘটনাচন্্ে জড়িয়ে পড়ে । 
এই জন্য তিনি এই দুটোর মাঝখানে স্বতন্ত্র পর্ব দেখাতে ইচ্ছুক নন। 
উৎকর্ষ পূর্ববর্তী ঘটনার প্রভাবেই সমাপ্ত হবে এই তার অভিমত কিনা 
কোথাও সে কথার উল্লেখ করেননি । এটা আমাদের অনুমান । এই 


টি লাশটি 
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অনুমান যুক্তিসিদ্ধ। কারণ, উৎকর্ষ থেকে ঘটনা বস্তর মত স্গেচ্ছায় 
উপসংহারে ভুূপতিত হতে পারে না। সংঘটিত হয়েই ঘটনা মুহতের 
মধ্যে শীর্ষারোহণ করে না। তাকে যৃক্তিগ্রাহ্য রূপে বিশ্বাস উৎপাদন 
করে অগ্রসর হতে হবে। তেমনি অবরোহণ পবেও স্বচ্ছদ্দে নেমে 
আসতে হবে, ছন্দপতন ঘটালে চলবে না। এই নাট/শৃষ্খলার গুরুত্ব 
রক্ষার জন্যই বেতারমাটকের কাহিনী-বিন্যাসে সুচনা, সংকটপ্রবাহ, 
উৎকর্ষ, গ্রন্থিমোচন ও উপসংহার--এই পাচটি সত্তার কাল্পনিক 
অস্তিত্ব স্বীকার করতেই হবে । 


| ২ || 


০নবভ্ান্লাভন্কেল্ সন ভন 


বেতারনাটক এক কথায় বেতার যন্ত্রের মাধ্যমে শ্রত নাটক। 
কিন্তু এই সংক্ষিপ্ত বাক্যে রচনারীতি ব্যাখ্যাত হয় না। সংজা 
নিরপণের আগে বিশদ আলোচনা আবশ্যক । প্রচার শব্দটি 81080- 
0851110 কথাটার যথার্থ অন্বাদ নয়। তবে দীর্ঘদিনের বহুল 
ব্যবহারে বেতার প্রসঙ্গে শব্দটি অর্থবহ হয়ে উঠেছে। ব্রডকাস্টিংকে 
বলা হয় 18119115510 [1100101 50808, 10 16815 01 
18010 79016101655 এ থেকেই স্প্ট বোঝা যায় বেতারনাটক 
শোনার জন্য, দেখার জন্য নয়। এই পরিচয় জ্তাপক মন্তব্যটিও সংজা 
নিধারণ করে ন। কিংবা এর দ্বারা প্রযোজিত রূপের সঙ্গে লিখিত 
রূপের পার্থক্য পাকের সামনে তুলে ধরা যায় না। বেতারনাটক 
শেষ হলে শ্রোতার মনে আবেদনের অতিরিক্ত যে কটি জিনিস ধরা 
পড়ে তা হচ্ছে বিভিন্ন চরিত্রের সংলাপ, পরিবেশ রচনার উপযোগী 
শব্দ ও ধ্বনি এবং প্রয়োজনে সঙ্গীত । | | 


স্বভাবতই প্রশ্ন ওঠে নাট্যকলেবর গঠনের এই উপাদান কি 
সাহিত্যের অন্যান্য শাখায় নেই? যদি থাকে তবে বেতারনাটক 
রচনার উপযোগী প্রতিভার স্বরূপ কি? এই প্রশ্নের সঙ্গেই যক্ত সংক্তা 
নিরূপণ । সাহিত্যের অন্যান্য শাখার উৎসঙ্ডলো সংক্ষেপে উল্লেখ করা 
যাক। ঘটনা ও দৃশ্যের রূপকল্প অনুভূতি কবিতার উৎস; জীবন 
ও জগতের সামগ্রিক অভিক্ততার প্রতিফলিত রূপ উপন্যাস, ঘটনা- 
পারম্পর্য ও চরিঘ্র-রূপায়ণ নাটকের বৈশিম্ট্য। কবিতার রূপায়ণ 
আরৃত্তিতে, উপন্যাসের পাঠে এবং নাটকের অভিনয়ে । মনে মনে 
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আবত্তিতে ও পাঠ আনন্দের অন্তরায় হয় না কিন্ত মনে মনে অভিনয় 
করাকে নাট্যরূপায়ণ বলা যাবে না। অভিনয়-সাহিতা প্রদশন-নিভভর | 


অভিনয় দেখাতে হবে। আবার শুধুমান্র দেখানো-_যার নাম 
মুকাভিনয়--যথার্থ নাটক নয়। নাটকে সংলাপ থাকবে । চরিন্রের 
কথা বলার নাম সংলাপ। চরিত্র প্রকৃতপক্ষে কথা বলে না। 


অভিনয় করে । এইভাবে অভিনয়-সাহিত্যের মর্মবাণী ও উপাদানগুলো 
বিশ্লেষণ করে বলা যায়, দ্বন্দ, সংঘাত ও উৎকগ্ঠার সিঁড়ি ভেঙ্গে 
কাহিনীর অন্তনিহিত ভাব যখন অভিনয়ে মঞ্চে বা মুন্তাজণে রূপায়িত 
হওয়ার উপযোগী হয় তখন তার নাম নাটক। গ্্যালারডাইস নিকল- 
এর মতে, 10128129 15 018 ৪81 0 8১001955110 10995 
81000 118 11 50101) 8 11981119185 [0 191091 0181 
6১001855101) 081081018 0 11168110191910101) 0১ 800015 8170 
1191 10110181695. 81) 21010181706 85561710160 10 17681 1016 
৬/০105 8110 ৬/071955 [18 90010175.19 


নিকল এটাকে 198101 06111710101 বলেছেন, কারণ, 
সংজ্ঞাটি ব্যাখ্যামূলক । এ ছাড়াও নানা ধরনের ব্যঞ্জনাময় শব্দ দ্বারা 
নাট্যকার ও নাট্যশাস্্রবিদরা নাটককে অলংকরুত করেছেন । ওই সব 
মন্তব্য ও ব্যাখ্যা মঞ্চনাটকের পক্ষে প্রযোজ্য । বেতারনাটক মঞ্চে 
অভিনীত হয় না। প্রখানেই সে স্বতন্ত্র। তাকে অভিনীত হতে দেখা 
যায় না, শোনা যায়। 


বেতারনাটকে মঞ্চ নেই অথচ অভিনয় আছেঃ দৃশ্য নেই 
অথচ শব্দের দ্বারা দেখার দাবি মেটাতে হবে । শোনার কৌশল 
( সহায়ক অর্থের ) মান্তর চারটি £ সংলাপ, শব্দ, সঙ্গীত ও নৈঃশব্দ। 
সংল।প সৃস্টি করবে কাহিনী ও চরিত্র, শব্দ-সংকেতাদি রচনা করবে 
পরিবেশ, গতি ও বোধগম্যতা ; সঙ্গীত আবহ, মানসিক অবস্থা ও 
মনোরঞজ্জনের প্রয়োজন মেটাবে এবং নৈঃশব্দ দুরত্ব, গতি, চিন্তা, 
অভিসন্ধি ও অভিনয়ে প্রাণসঞ্চার করবে । কগসঙ্গীত চরিন্র রূপায়ণে 
সাহায্য করে, যন্ত্রস্গীত পরিবেশ স্চ্টির অবদান জোগায় । এই 
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বৈশিষ্টগুলোকে পাশাপাশি সাজালে বেতারনাটকের সংক্তা দীড়ায়, 


কেবলমাত্র শোনাবার উদ্দেশে অভিনীত গল্প যখন সংলাপ, শব্দ, নৈঃশব্দ 
ও সুর-সংযোজনে প্রযোজিত হয় তখন তার নাম বেতারনাটক | 11 
গল্পটি পরিকল্পিত এবং লিপিবদ্ধ বলে রচনায় অভিনয়ে ও উপস্থাপনায় 
সমন্বয় ঘটে । 


শিল্পকলা মানুষের বুদ্ধিদীপ্ত কল্পনার ফসল । তবে বেতার- 
নাটক রচনার উপযোগী কল্পনা অতিমান্রায় মাধ্যমসচেতন । এখানে 
রচয়িতাকে নিজের ও শ্রোতার, এই দ্বৈত কল্পনার অধিকারী হতে 
হবে। কবিতা সহজাত কল্পনার ফসল, উপন্যাস মরালগতি কল্পনার 
ব্যাপক রূপায়ণ, নাটক পরিণত মানসের যুক্িপ্রধান কল্পনার 
চিন্ররূপ কিন্তু বেতারনাটক শ্রতিগ্রাহ্য কল্পনার শব্দচিন্র। এর 
প্রযোজিত রূপ শ্রোতার কল্পনাপটে যে ছবি অঙ্কিত করে তারই নাম 
শব্দের ছবি । 


মঞ্চনাটকের ভ্রুচত জনপ্রিয়তার কারণ তার নানাবিধ শিল্প 
সহায়ক বা 5892-8105. যথা £ প্রদর্শনের কেন্দ্রবিন্দু মঞ্চ, মঞ্চের 
গঠনরীতি, শোভাবধক আসবাব, আলোক-সম্পাৎ্* অভিনেতার 
অঙ্জশোভা ও সঞ্চালন, গতি, অবস্থানের দূরত্ব ও দিক এবং সবোপরি 
নর-নারীর কায়া ও কান্তি। বেতারনাটক এই সব শিল্পসহায়কের 
মুখাপেক্ষী নয়। প্রখ্যাত বেতার ইতিহাস প্রণেতা আসা ব্রিগ্স 
প্রশ্নচ্ছলে বলেছেন, 09010 170 09 19010-00185 0198100৬417 
0116 10811181$ 01 00518178, 01892856 1708111, 51806 10০1- 
11015, 8110 01011851018 518115 2 12 


বেতারনাটক মঞ্চসীমার বন্ধনমুক্ত । গল্পের ক্ষেত্রেও এই 
বন্ধনমুক্তির প্রভাব পড়েছে । মঞ্চের জাকজমকপুর্ণ পরিবেশের সঙ্গে 
সঙ্গতিসম্পন্ন রুন্রিম শব্দাড়ম্বরের পরিবতে গন্গপ পারিবারিক কখোপ- 


11 5015 59187 05111101011 01 8 38010 ৮19, 58017069681 18181 ০1৮781 
০01 079 58170691 121910 /158901911 57, 6. 49 
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কথনের রূপ নিল । ভ্যাল গিলগাড যথার্থই বলেছেন, 16 5001৮ 
8111৬90 11 1189 51711091851 001951010 011081115181095, 
[010 10/ ৬০1085 11780101180 13 অর্থাৎ মঞ্চের আরও একটি 
বৈশিম্ট্য বেতারনাটকে নেই । এই ধরনের "নাই? গুলি শুন্যতার স্চ্টি 
না ক'রে নাটককে দিল গতিবেগ ও বিস্তার এবং শ্রোতার মনে জাগাল 
সত্য নিধারণের কল্পনাশত্তি। রচগ্িতার কাজ শুধুমাত্র সৃষ্টি করা 
নয়, স্ন্টি-রস আস্বাদনের উপযৃক্ত মানসিক পরিমগ্ডল গড়ে তোলার 
দায়িত্বও তার। এই দ্বিতীয় কল্পনার উপর আস্থাশীল হয়েই নাটক 
শ্রোতার মানস-মঞ্চে অভিনীত হয়। শ্রোতার শ্রতিপটে কোনো 
প্রতিদ্বন্দী থাকেনা, কোনো চরিত্রের প্রতি ঘৃণা বা আক্রোশ তীব্রতর 
হয়না, ঘটনার প্রতিই মন আবিচ্ট থাকে । বেতারনাটক রচগ্মিতাকে 
স্বকীয় প্রতিভার স্বরূপ বিশ্লেষণ করে সিদ্ধান্ত নিতে হবে যে, দ্বৈত 
কল্পনা করার শন্তি তার আছে কিনেই। এইরূপ আত্ম-সমীক্ষা 
ছাড়া যে নাট্যপ্রয়াস তা সাহিত্যগুণসমন্বিত হতে পারে কিন্ত প্রকৃত 
বেতারনাটকের মধযাদা পাবে না। 


পরবতী অনুচ্ছেদে প্রতিভার স্বরূপ যাচাই করার মোটামুটি 
চেস্টা করা হচ্ছে। 


৫০০ পা ৫ এ 


সত পেশ শি পোদ লি শি সাপ সপ সপ ৭ সত রজার, 
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॥ ৩ ॥ 
ওভিজ্ভাল্র ক্কভিস্পাহ্খন্ত্ 


ধরে নেওয়া যাক, আপনি সাহিত্যিক-মনের অধিকারী । কবিতা, 
গল্প, উপন্যাস, নাটক--এর কোনো একটি বিষয়ের উপযোগী প্রতিভা 
আপনার আছে। তবে যেহেতু আপনি রবীন্দ্রনাথের মত বিশ্বগ্রাসী 
প্রতিভার অধিকারী নন, সেইজন্য ঠিক বুঝে উঠতে পারছেন না 
সাহিত্যের কোন্‌ শাখায় আপনি সার্থকতার ফুল ফোটাতে সক্ষম । এই 
অনিশ্চয়তার মধ্যে আপনার বেশ কয়েকটি বেতারনাটক শোনা হয়ে 
গেল এবং আপনি তার দ্বারা প্রভাবিত হলেন। কাহিনীর সরলতা, 
দ্বন্বের জটিলতা, সংলাপের আকর্ষণ ও আবহ-সঙ্গীত আপনার সুপ্ত 
প্রতিভাকে ভীষণভাবে নাড়া দিল। ভাবলেন, ব্যাপারটা তো সহজ । 
রচনারীতির প্রয়োগ-নৈপুণ্যে মুগ্ধ হয়েছেন, আবেদনটা অন্তরের অন্তস্তল 
থেকে জেগে ওঠেনি । ফলে কম্টসাধ্য রচনা যথাযথ হোলনা। 
প্রযোজক রচনাটিকে অপছন্দ করার সঙ্গে সঙ্গে ব্র্থতা প্রমাণিত হোল। 


নাটককে মিশ্রসাহিত্য বলা হয়। সাহিত্যের একাধিক শাখার 
সংমিশ্রণে নাট্যদেহ গঠিত। এগুলো যেকোনো নাটকের মৌল 
উপাদান। উপাদানসম্তার মানস-মগ্ডলে প্রতিভার স্বরূপ অনুযায়ী 
পুজীভূত হয়। অভিজ্তা, অবলোকন, চিন্তা, ভাব, আবেগ, আকাঙ্ক্ষা 
ও পরিকল্পনা__মননশীলতার এই দিকগুলো নানারূপে আমাদের 
অনুভূতি দিগন্তে রামধনূ্‌ রচনা করে। এই সবকিছুর শব্দশিল্পই তো 
সাহিতা। 


উপাদানের উৎস ঘটনা-জঠর। প্রেম-প্রণয়-ঈর্ষা, স্েহ-প্রীতি- 
বঞ্চনা, নির্ভরতা-বিশ্বাসঘাতকতা, বিস্মৃতি-ক্ষমা-প্রতিশোধ, দায়্িত্ব- 
অনুসরণ-ইঙ্গিত, প্রকতি-দুর্ঘটনা-নিয়তি-_ প্রতিটি ঘটনা-গর্ভে উপাদান 
নিহিত। ঘটনাপব কক্ষপথ পরিবর্তন করেও বিরোধ বাধাতে পারে। 


২৫ 


নিরাবরন অঙ্গ যেমন শোভনীয় নয় তেমনি ঘটনার উলজ-রাপ রস 
স্থষ্টিতে ব্যর্থ হয় । স্মৃতিপটে অঙ্কিত ভাব ও দৃশ্যের প্রকাশ কতখানি 
বাস্তব ও কতটা আপন মনের মাধুরী মেশানো হতে পারে তার একটা 
পরীক্ষা করা যাক । নিচে একটি ঘটনা বিব্ত করা হচ্ছে। ঘটনাটিকে 
কবিতা, উপন্যাস ও নাটক-_-সাহিত্যের এই তিনটি জনপ্রীয় আঙ্গিকে 
সাজানো হবে। 


ঘটনা 


চৈন্র মাস। সময় দুপুর । প্রচণ্ড গরমে পাড়াটা খা খা 
করছে । আপনি ক্লান্ত শরীরে পাড়াটা পেরিয়ে দূরে যাবেন 
বন্ধর বাড়ী। আপনার আগে আগে চলেছে এক যুবক 
গোয়ালা। ধরা যাক তার নাম ফটিক। ফটিকের কাধে 
বাশের বাক। বাকের দুধারে ঝুলন্ত শিকেয় বসানো দইয়ের 
ভাড়। ফটিক একটি ঘরের সামনে গিয়ে থামল, ঘরের 
দিক মুখ তুলে মিষ্টি করে ডাকল, মিষ্টি দই। আপনি 
থামলেন। দেখলেন, একটি যুবতী বউ বাইরে এল । হাতে 
একটি বড় পাথরবাটি । ফটিক নারকেলের মালা ভরে দই 


তুলল হাঁড়ি থেকে । বউটি হাত সরিয়ে নিল। হাসল। 


দুরে গেল, কাছে এল। ফটিকের মুখে সলজ্জ হাসি। 
হঠাৎ ঘটে গেল অঘটন । কোথেকে ছুটে এসে দুতিনজন 
পুরুষ লাঠি উচিয়ে মারতে গেলে ফটিককে । বউটি বাধা 


_দিল। পাথরের বাটি ভেঙ্গে গেল। কে একজন বউটিকে 


চুল ধরে টেনে নিয়ে গেল ঘরে । লাঠি পড়ল ফটিকের 
মাথায় । মাথা ফেটে রন্তু ঝরছে । সে এখন মাটিতে পড়ে 
আত্নাদ করছে। গায়ের গেজী ও পরনের ধূৃতি রজ্রঙ্জিত। 
প্রতিবেশীরা জড়ো হোল । তারা ঘটনা জানতে আগ্রহী, 
আহত ফটিকের কথা কেউ ভাবছেনা। ভিড় ঠেলে কাছে 
এল এক রূদ্ধ, সঙ্গে একটি তরুণী। রুদ্ধ বলল, সুবাসী, 
ছুটে যা, নেকড়া নিয়ে আয়। সুবাসীর চোখে জল। 
ছুটে গেল কোথায় যেন। ফিরে এসে ফটিকের মাথাটা 
কোলের কাছে টেনে নিল। রক্ত মুছে ক্ষতস্থান বেঁধে দিল । 


৬ 


একটি মানত কথা বলল, আমাকে ভালো লাগেনা 2 ফটিক 
নিরুত্তরে চেয়ে আছে সুবাসীর মুখপানে । 


থানায় খবর পৌছে যাবে । ফটিক বিপদমূত্ত । 

আগনার সময় নেই। ঝামেলায় জড়িয়ে পড়তে অনিচ্ছ.ক। 

যাল্রা অশুভ । বাড়ী ফিরে এলেন। মন আপনাকে স্বস্তি দিচ্ছেনা । 
প্রতিমূহ্তে ভাবছেন ঘটনার কথা । এই ভাবন'টা সাধারণ এবং এক 
অর্থেযষে কোনো দর্শকমনের প্রতিন্রিঃয়া মান্র। যদি এমন হয়যে, 
ঘটনাটার বাহ্যিক কূপ ভুলে গেছেন কিন্তু ভাবসত্যটা স্ম্ৃতিসম্ভতার মত 
অন্তলোকে নবজন্ম লাভ করেছে তবে অনুমান করা যায় আপনার 
অনুভূতি কবিত্বময়। কবিতায় তার প্রকাশ এই রকম হতে পাবে ঃ 


ধ্বনিটা উক্জ্লল অথবা নীল । 

কমৃতিময় পলির পরলে 

অর্ধমগ্ন শস্থচুড় শানিত ছোরা । 

ছুঁড়ে মারি 

রক্তের ফোয়ারা মনের গলিতে । 

দুধেল গাইয়ের মত ভালবাসায় কাঁদে যে বোবা 
সে তুমি না আমি না আমার কল্পনা £ 


কবিতাটির নাম শস্খচুড় বা এমনি অন্যকিছু হতে পারে। 
এখানে বাস্তব ঘটনাটা অন্তহিত । কম্ৃতিসস্তাতটা এক মানস-কন্যার 
জন্ম দিয়ে গেছে । পাককে অবগত না করালে কম্মিন কালেও 
তিনি জানতে পারবেন না কোন্‌ ঘটনা-জঠরে কবিতাটির ভাবরূপ বীজ 
সুপ্ত ছিল । 


একই ঘটনা যদি আনুষঙ্গিক দৃশ্য, উপসগ ও চরিল্র সহ 
আপনার কল্পনায় ধরা পড়ে, চরিন্তরগুলো যদি বয়স, রূপ, শুণ ও 
আশা-আকাস্বাসহ মিছিল করে মনে আসে এবং মন যদি ভর্ণনাভের 
মত বর্ণনার জাল বুনে জীবনের আলেখ্য রচনা করতে সক্ষম বলে 
অনুমিত হয় তবে অনমান করা যায় আপনার প্রতিভা উপন্যাস 
রচনার উপযোগী । 


১৭ 


এই প্রসঙ্গে মনে রাখা আবশ্যক, উপন্যাস ও ছোটগন্পে লেখকের 
প্রতিনিধি লেখক নিজেই । তিনি চরিন্র বর্ণনা করেন এবং সঙ্গে সঙ্গে 
মন্তব্যও করেন। নাটকে লেখকের প্রতিনিধিত্ব করে নাটকের কুশীলব। 
লেখক থ্বাকেন অন্তরালে । সমালোচকরা যাকে বলেন, নাট্যকারের 
সুকঠিন নিলিপ্ততা বা 60111016159 01919010191. আমাদের 
প্রতিপাদ্য বিষয় বেতারন্টটক। একটি অনুশীলনীর সাহায্যে বিষয়টিকে 
সহজবোধ্য করা যাক । 


অনুশীলনী 


ঘটনা ৫ ভয়াবহ বন্যায় এক বিস্তীর্ণ গ্রামাঞ্চল জলমগ্র । অসংখ্য 
মানষ ও গৃহপালিত জীবজন্তু জলমগ্র হয়ে মারা গেছে। 
অনেকে আত্মরক্ষার জন্য নিরাপদ স্থানে চলে গেছে । অধি- 
কাংশ গৃহ জলের নীচে । দু-একটি গৃহছাদ চোখে পড়ে 
দৃূর-ব্যবধানে। একটি গ্রহছাদে এফাকিনী বসে আছে একটি 
তরুণী । নাম রাধা । সে আত্মীয়-স্বজন থেকে বিচ্ছিন্ন । 
আচমকা ঝড়-জলে মা, বাবা, ভাই, কে কোথায় ছিটকে 
পড়েছে তাল্র জাননা নেই। অন্ধকার ঘনাক্মমান। জলপ্রবাহের 
তিরতির শব্দ ছাড়া আপাতত কিছু শোনা যায় না। রাধা 
ভয্মাত কণ্ঠে দু ধার "বাবা" বলে ডাকল । শব্দ মিলিয়ে গেল, 
যেন জলে ভেসে গেল শব্দটা । সামান্য নীরবতা । দুর 
থেকে নিকটে আসছে সাঁতার কাটার শব্দ। 


ঠিক করুন নির্লিপ্ত চিত্তে কবিতা লিখবেন, না রাধা চরিন্রকে 
কন্জর করে উপন্যাস রচনা করবেন। যদি মঞ্চনাটক রচনা করতে 
চান, তা হলে মঞ্চনির্দেশ বিস্তারিত হবে। নেপথ্যে থাকবে জলোচ্ছাসের 
শব্দ-সংকেত | মঞ্চে শ্রোতার দিকে চৈয়ে রাধার বাবা বা মা বর্ণনা 
করতে পারেন প্লাবনের দৃশ্য এবং রাধা কোথায় হারিয়ে গেল তার 
দুঃখদায়ী হাহাকার। জলবন্দী রাধা চরিন্ত্র মঞ্চে প্রতাক্ষ করানো কঠিন 
ব্যাপার । এবং তা অনিবার্য নয়। রাধার পরবতা পরিণতি বর্ণনার 
মাধ্যমে পুববতী! ঘটনার গুরুত্ব ও জটিলতা ব্যাখ্যা করা যায়। সেজন্য 
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কাহিনীতে রাধা ছাড়া আরও চরিত্র আসবে । ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র 
বাড়ার্তে হবে! রচয়িতার কল্পনাশত্তি উদ্দ্বল, তীক্ষ ও গতিশীল হওয়া 
আবশ্যক । তানা হলে চরিগ্র পূর্ণতা লাভের আগেই কাহিনী দত 
সঙ্কচিত হযপে আসতে বাধ্য । দুবল ও একমুখী কল্পনা বহুমুখী 
সমস্যা সমাধানে ব্যর্থ হবে। 


বেতারনাটক রচয়িতার একটি বড সমস্যা এইযে, তাকে 
শুধুমাত্র চরিভ্রের উপর নির্ভর করলে চলে না। শ্রোতার কল্পনা শক্তির 
উপরও নিভর করতে হয় এবং এ কল্পনার ভ্রষ্টাও তিনি । এই জন) 
মননশীলতা দ্বারা পরীক্ষা করে নিতে হবে, তার কল্সনাশত্তি অনেকগুলো 
ঢ[িপরীতধমী চরিন্ত্র নিয়ে লীলাভরে আঙ্কিক নিয়মে একটি সুন্দর 
উপসংহারে উপনীত হতে সক্ষম কি না। অসংগত. আতিশয্য ব্যর্থতায় 
পর্যবসিত হওয়ার সম্ভাবনা । 


বণিত ঘটনাটিকে বেতারনাটকে রব্াপানস্তরিত করা হচ্ছে । 
নাউকটির নাম দেওয়া হোল প্প্লাবন” | 


শব্দ-সংকেত (সুচনা )।। জল প্রবাহের শব্দ ছাপিয়ে শুঁঠছে বিষধর 
সাপের ফোসফোৌক শব্দ । 


বাধা 2; (সভয়ে) সবনাশ ! এষে বিষধর সাপ! এখন উপায় ? 
উপায়, আত্মরক্ষার সাহস । ওরে কালনাগিনী, এখন আমি 
স্বয়ং ষমকেও ভরাই না। (ফৌসফৌোস শব্দ) কামড় 
দিবি নাকি 2? (ফৌস শব্দ তীব্র হচ্ছে) তুই আমাকে ছোবল 
মারার আগেই আমি তোর গলাটা-য়্যা-_ (ধরে 
ফেলবার অভিব্যক্তি) লেজ গুটিয়ে লাভ নেই বন্ধ । এই 
বা হাতে তোর লেজটি' মেলে ধরে রাখলাম । আমার 
মতই নিরাশ্রয় প্রাণী, তোকে আমি মারবনা, আঘাত 
দেবনা । শুধু, বিদাক্স বন্ধ, বিদায়" (হালকা কিছু 
জলে পড়বার শব্দ )। সাতার কেটে দৃরে যা। এই 
তোর শাস্তি। [র্সাতার কাটার শব্দ নিকটবতী হচ্ছে ] 
কে ফেন সাঁতরে আসছে এদিক । কে? চেনাচেনা মনে 
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হচ্ছে । (জলের শব্দ এখন নিকটে ) কে £ বিমলদা না? 


দ[বমল £ হ্যা। ভীষ্বণ ক্রান্ত হয়ে পড়েছি। সাঁতার কেটে কেটে 
তোমায় খ.জছি। আমায় হাত ধরে ওপরে তোলো রাধা । 


রাধা 8 ধর। € অভিনয় মাইক্রোফোনের সামনে দাড়িয়ে ) তুমিও 
ধর । দুজন দুজনকে না ধরলে হয় 2 ওঠো-_ওঠ্ো- 


(বমল ঃ$ (উপরে উঠবার অভিনয় ) তোমার মা বাবা ভাই--তার। 
সবাই কোথায় £ 


রাধা ৪ আগে জিরিয়ে নাও, নইলে উত্তর দেব না । 
বিরতি দু তিন স্কেণ্ডের মত । 
বিমল ৪ এখন বল। 


রাধা £ জানিনা। কিছু জানিনা বিমলদা। ভয়াবহ দুর্যোগের পর 
এই প্রথম তোমার মুখ দেখতে পেলাম । 


বিমল £8 চলো, দু'জনে সাতার কেটে ভাঙ্গা পানে চলে যাই । এখানে 
দু'জনের থাকবার জায়গা নেই । আর খাবই বাকি? 

রাধা ৫ এখন তুমি ভীষণ দুরববল। 

বিমল £ নানা ঠিক আছি। তাছাড়া সঙ্গে আমার শর্তিরূপিনী 


বাধা । 

রাধা ৪ কাব্যে কাজ নেই। জল তো তাড়াতাড়ি কমে যাচ্ছে। 
রাতটা দু'জনে কথা বলে কাটিয়ে দেব। কাল সকালেই 
আমরা নিরাপদ আশ্রয় খুজে নেব। 


রাত ঘনিয়ে এল ॥ এক অনাঘাত পুষ্পের ঘনিষ্ত-সানিধ্যে এক 
অনাহত কৌমার্য। সংকটের বাজ বোনা হয়ে গেছে । সামান্য 
উত্তাপেই ফুলশর নিক্ষিপ্ত হবে । এক্ষেত্রে অগ্রগামী ভুমিকা পুরুষের । 
পদস্খলনের আভাস ছাড়া বেশি কিছু ব্যক্ত করা অথহীন । রচনায় 
থাকবে অধরা-মাধূরী । 


বন্যার পরবতী চিন্র। রাধা ও বিমল একই গায়ের মানুষ । 
রাধার বাবা বেচে আছেন। বিমল এখন মা বাবার অনগত ছেলে। 
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রাধা বিয়ের কথা তোলে । বিমল ব্যাপারটা ছেড়ে দেয় মা-বাবার 
উপর। এমনি করে বিপর্যয় স্পষ্ট রূপ ধারণ করে। রাধা তার 
পরিণতির আভাস জানাল বাবাকে । বাবা বিমলের পরিবারকে 
জানাল। বিমল ইতিমধ্যে ছোট্ট একটি চাকরি পেল । তার সম্মান- 
বোধ এখন তীব্র । প্রেম ও ভালবাসার উর্ধে তার সামাজিক মর্যাদা । 
রাধা ক্ষুক্ধ, ভ্রদ্ধ' নিজের ভাগ্যমুঠোয় ধরাগড়া সেই বিষধর 
নাগিনীর মত । সংকট প্রবাহ এক বিপফয়কর সন্ধিক্ষণে উপনীত । 
রাধা গর্ভবতী । নাটক এখন উৎকর্ষে উন্নীত। বাক গ্রস্থিমোচন 
পর্ব । 


বন্যাবিধ্বস্ত গ্রামে গঠন কায চলেছে । অঞ্চলের মহকুম। 
শাসক স্বয়ং উপস্থিত থেকে তত্বাবধান করছেন । বিমল সেখানে 
অন্যতম কর্মচারী । বিমল কাজ করছে । সহসা রাধা এসে দীড়াল 
বিমলের সামনে । সে তাকে কাজ করতে দিচ্ছে না। এটাই নাটকের 
গ্রন্থি। 


গন্থিম্োচন ও উপসংহার নট্যরূপে দেখানো হচ্ছে 5 


মহকম্া শাসক £ সরকারী কাজে বাধা দিওনা মা। 
রাধা 8 আপনার বিমলবাব কি কাজ করছেন স্যার £ 


মহকুমা শাসক ঃ ভালো ভাবে প্রশ্ন কর। দেখতেই পাচ্ছ, গ্রাহ 
গঠনের কাজ । বিপযস্ত গ্রামের পুনগতন । 


বাধা 


৩ 


বিপযস্ত গায়ের পুনর্গঠন । হাতা। 
মহকুমা শাসক 8 তুমি হাসছ £ যুদ্ধকালীন অবস্থায় কাজ চলছে, 


তুমি তো ভীষণ তুচ্ছ করে কথা বলছ। নিজের 
কাজে চলে যাও। যাও । দাঁড়িয়ে আছো কেন £ 

বাধা ॥ যাব । তার আগে আপনার প্রিয় কর্মচারী, তার 
নিজের হাতে বিপযস্ত করা গ্রাম আমি, আমাকে 
আগে পুনগঠন করুক । 


মহকুমা শাসক £ তোমার কথা ঠিক বুঝে উঠতে পারছিনা মা) 
খুলে কলতো। 


রে 


রাধা 
মহকুমা শাসক ৪ 
বিমল ঃ 
মহকুমা শাসক £ 
রাধা রি 
মহকুমা শাসক £ 
বিমল % 
মহকমা শাসক £ 


বিমল ঃ 


মহকুমা শাসক 3 


রাধা 3 
মহকুমা শাসক ঃ 
রাধা ঃ 
বিমল $ 


মহকুমা শাসক ঃ 
বিমল 
মহকুমা শাসক ঃ 


২) 


আপনার কর্মচারী বোঝে, তাকে জিজেস করুন । 
বিমল £ 

স্যার । 

৩, হ্যা, তোমার নাম কি মা। 

রাধা । 

রাধার কথার জবাব দাও বিমল । 

স্যা-_স্যার ! 

তমি জান, আমি স্বামী বিবেকানন্দের ফটো বূক 
পকেটে রেখে জনসেবার কাজ করি । এই দেখো 
ছোট্ট ছবিখানা। সাহসের সঙ্গে সত্যি কথা বল। 
স্যার, এখানে কত লোক । আপনার ঘরে গিয়ে 
বলবার অনুমতি প্রার্থনা করি । 

রাধাকে সবাই ভূল বুঝতে পারে। 

আপনার কাছে সুবিচার পেলাম এতেই আমি খুশি । 
আর কোনো অভিযোগ নেই আমার । ওকে সবার 
সামনে ছোট করে আমি শান্তি পাবনা স্যার । 
সরকারী কাজে বাধা দিলাম, আমায় আপনি ক্ষমা 
করুন । (কণ্ঠস্বর দূরে নিতে অভিনেত্রী মাইক 
থেকে ধীরে দূরে সরে যাবেন। 


(স্বর ক্ষেপণ ) বর্রাধা, শোনো । 
মোইকের সামনে এসে) ওকে ভাববার সময় দিন। 


স্যার, রাধার অভিযোগ সত্য। আপনি যা বলবেন 
মেনে নেব। 


আমি তোমার বিবেকের উপর নিভর করলাম । 
রাধা, এসো, আমরা স্যারকে প্রণাম করি । 


কিরে পাগলী মেয়ে, রাগ কোথায় গেল! শুধ 
হাসলে মুক্তি পাবে না, তোমার বাবাকে আমার 
কাছে পাঠিয়ে দিও। বিমল, তোমার বাবাও যেন 


স্ 


তমার সঙ্গে দেখা করেন। ঘটকালিটা আমার 
অফিসে বসেই হবে। 


বিমল 8৪ আজে হ্যা। 


শব্দ-সংকেত 8 টিউবওয়েল বসাবার যান্ত্রিক শব্দ । কয়েকজনের 
সমবেত কণ্ঠে শোনা যাবে, “জল উচ্চে এনেছে 
স্যার” । তারপর টিউবওয়েল পাম্প করার শব্দ । 
এই ঘটনাটির উপসংহার মিলনান্ত হওয়াই কাম্য । 
এটাই শ্রোতার প্রত্যাশা । বৃদ্ধির জোরে বিয়োগান্ত 
করা যাবেনা তানয়। তবে সেক্ষেত্রে বিদ্যাসাগরের 
চটি শিরোধার্য করার সৌভাগ্য নাট্যকারের হবে 
বলে আশা করা রখা। 


কাহিনীটিকে বিয়োগান্ত নাটকে পরিণত করতে হলে সুচনাপবেই 
তার বীজ রোপণ করতে হবে। নাটকটির শিরোনাম অপরিবতিত 
রেখে সুচনা পৰ খাড়া করা হচ্ছে । 


শব্দ সংকেত ৪ দৃরে শেয়ালের ডাক, নিকটে জলোচ্ছাস, সমবেত 
আতনাদ, বাচাও বাচাও রব, তারই মাঝে শোনা 
যাচ্ছে শিশুর কান্না। 


রাধার বাবা 8 জল যে হু হু করে বেড়ে চলেছে । মনে হয় পৃথিবী 
ডুবে যাবে । ব্লাধার মা, এখানে পড়ে থাকলে 
সবাইকে মরতে হবে। 


রাধার মা ৪ ঘর-সংসার, গরুবাছবর, ধানের গোলা, জিনিসগন্র 
সব ফেলে কোথায় যাব £ বাচব কি করে। 


রাধার বাবা ৫ তাঠিক । তবে ভাববার সময় নেই । প্রাণে বেচে 
থাকলে একদিন এই সাতপুরুষের ভিটেয় ফিরে 
আসতে পারব । রাধা? 


রাধা 8 বাবা। 


রাধার বাবা ঃ কথা বলতে বলতেই দরজায় জল ঢুকে পড়ল । 
এঘরে থাকা যাবে না। চল বেরিয়ে পড়ি। 


বাধার মা 


রাধা 


রাধার মা 


বাধা 


বাবল 


রাধার বাবা 


বাধার মা 


বাধা 


সংকেত 
রাধা 


রাধার ধাবা 


বাধার মা 


গ্লধা 


০ 


৩০ 


৬ 
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হও 


আমাদের মৌকো নেই। উঠ্োনের নিচেই অথৈ 


জল । যাবকি করে। 
সাতার কেটে যাব। বড় রাস্তাটা এখনো তো 
ডোবেনি। ওখানে আশ্রয় নেব। 


সৈকি হাতের কাছে। অনেক দূর যে। 


বাবা, ধাবা, জল এখন পাহাড়ি ঢলের মত ছুটে 
আসছে । শিগ্গির। তুমি ভাইকে কোলে নাও। 
আমি মার হাত ধরে থাকি । মা তো ভালো সাতার 
জানে না। বাবলু, ভাই, বাবার কোলে ওঠ। 
বেশি জলে গেলে বাবার পিঠে উবি। 


অত ভয় কিসের দিদি। আমিও একট একটু 


সাঁতার জানি । 

বাবল্‌, আমার কোলে ওঠ। মানা কোলে না, 
কাধে উঠে বোস। রাধার মা, শাড়িটা আ'টর্সাট 
করে বেধে নাও। (জলের শব্দসংকেত তীররতব্র) 


ওরে, আমি যে আর ভেসে থাকতে পারছি না। 
আর একটু কষ্ট কর মা। এতোডাঙ্গা দেখা 
যাচ্ছে । 

জলের শব্দ প্রচণ্ড । স্থায়িত্ব কয়েক সেকেত্ু । 
(আশঙ্কা ভরে ) বাবা, তুমি গদিক যাছে কেন? 
সোজা ভাবে চল। 

পারছি নারে মা, পারছিনা । ভেসে গেলাম। বাবলুকে 
ধর। আও বাবলু, বাবলু। 

বাবল, , বাঘল, (জলমগ্ন হচ্ছে) সোনা আমার, 


মানিক আমার, আমি আসছি, তোমার ভয় নেই-- 
আঃ আঃ 


( জলোচ্ছাস ছাপিয়ে ওঠে তার চিৎকার ) বাবা, 
মা, বাবল্‌- তোমরা কোথায় হারিয়ে গেলে। 


২৪ 


আঃ আঃ এইতো মাটি ।. কিন্ত্ত এ-মাটিতে আমি খে 
একা । (কান্নায় ভেঙ্গে পড়ে )। | 


সূচনাপব দীড়িয়ে গেছে । এখন ঘটনা বিন্যস্ত করার পালা । 
রাধা আশ্রয়-শিবিরে কোনো যুবকের নজরে পড়তে পারে । কিংবা 
বন্যার পর বাড়ী ফিরে যেতে পারে । ঘরে এখন সে একা । উপকারীর 
ছদমবেশে খল-নায়ক তার সবনাশ করতে পারে । বিমলের আবিভাব 
ঘটিয়ে জটিল আবত্ত রচনা করা যায় । 


একই ঘটনার দ্লরকম বিন্যাস দেখানো হোল । নাট্যরূপ 
কাহিনীর এক জায়গা থেকে শুরু হয়নি । বিয্মোগান্ত নাট্য-রূপটি 
অসম্পর্ণ। বাকি অংশ পুর্ণ করুন। নিস্পৃহ চিতে শ্রোতা হয়ে 
বিশ্লেষণ করুন, সংক্তা অনুযায়ী নাটকটি সম্পণতা লাভ করেছে 
কিনা । প্রয়োজনে একক অভিনয়ে নাটকটি দ্বিতীয় ব্যক্তিকে শোনান । 
তাকে প্রশ্ন করুন, ধ্বনি-সংযোজনা, শব্দ-সংকেত বা সঙ্গীতের 
অনুপস্থিতি বোধগম্যতা ও ভালো লাগার পথে কতটা অন্তয়ায় সৃষ্টি 
করেছে । তখন আপনার পক্ষে কল্পনা করা সহজ হবে, প্রযোজিত 
রূপ স্বয়ংসম্পণ হবে কিনা এবং বর্তমান রচনারীতি বদলানোর 
প্রয়োজন আছে কি নেই। 


কল্পনা শক্তিকে দুভাবে চিন্তা করা যায় । অলস কল্পনা ও 
সতক কল্পনা । প্রথমটি অবান্তর স্বপ্রজালকে রঙ্গীন ফুলঝুরির মত 
দ্‌ম্টির অদূরে মেলে ধরে, মন নেশাগ্রস্ত মাতালের মত নিচ্ভ্রিয় হয়ে 
চেয়ে থাকে. শিল্প সৃষ্টি করেনা। সতক কল্পনা পরিবেশ ও 
পরিস্থিতির নিয়ামক ৷ নাটক নিয়ন্ত্রিত সাহিত্যশিল্প । নিয়ম শৃস্বলার 
মধ্যেই তার অস্তিত্ব ও সৌন্দর্য । বিশস্খল ভাবাবেগ নাটককে শ্রীন্রষ্ট 
করে । রচগ্মিতাকে সতক হয়ে অসুস্থ ভাবাবেগ চিহিত করে পরিবতন 
সাধন করতে হবে। লক্ষ্য রাখতে হবে উপন্যাস ও মঞ্চনাটকের 
বৈশিষ্ট্য যেন আপাত-সাদ্‌শ্যে্ ছদমবেশে নাট্যদেহ সংক্রমিত না 
করে। 


॥ 8৪ || 


হ্তুল্বয শু ন্হিন্তাতন 


1191715 হচ্ছে গল্প বা বস্তব্য ; 2101 হচ্ছে কাহিনী বা বত্তব্যের 
বিন্যাস, মনীষী গ্র্যারিস্টটল যাকে বলেছেন “র্তরচনা”১৪। 
নাটারত্তকে সংঘষমূখী রাপে সাজাতে হবে । সংঘর্ষই শ্রোতার আগ্রহ 
ও উৎ্কগষ্ঠাকে বাড়িয়ে তোলে । এর অভাব ঘটলে একনাগাড়ে একটা 
নির্ধারিত সময়কালের একঘেয়েমি চোখ ও মনকে পীড়া দেয়। 
নাটকের একটা সীমাবদ্ধতা এই যে নাটক ৪ 51016 11621110 
বিষয় ।॥ উপন্যাস 517019 5111110 বা একবারে পাঠের বাধ্যবাধকতা 
আরোপ করেনা । পাঠক সুযোগ ও সময় মত একনাগাড়ে, থেমে, 
কিংবা এক বা একাধিক দিনে পাঠ সমাপ্ত করতে পারেন৷ যে 
কোনো রচনার বিশেষ গুণ রুদ্ধশ্বাস আগ্রহ সৃষ্টির ক্ষমতা । 
উপন্যাসের বেল,য় সুবিধা এই যে সেই আগ্রহ বাকোতুহল পাঠের 
যেকোন পর্বেই ফিরে আসতে পারে । নাটকের বেলা এই শৈথিল্য 
বিন্দূমান্র অবদান জোগায় না। এখানে কৌতুহল মানে 51919 
1681110 এর কৌতুহল ॥ বেতারনাটকের কাহিনী বা গল্প এমন 
হওয়া আবশ্যক যার 0101 বাবিন্যাস অন্পপরিসরে সুবিন্যস্ত হয়ে 
দরবর্তী শ্রোতার মানসমঞ্চে অভিনীত হতে পারে। 





৯৪। 89197015, 6০96[105. 
ভার মতে নাটকে (বিষাদনাটক আদর্শ ) ছ্য়টি অঙ্গ থাকবে । যথা; 6101, 
019180161, 01011011, 1110891), 879018019 2170 196100%. ূ 


॥ ৫ || 


ভুবউন্ন1 ভ্সজিল্জর 


প্রতিভার কম্টিপাথর” অনুচ্ছেদে 50808 011018% বা ঘটনা- 
জণর সম্পকে কিছু বলা হয়েছে। এই অনুচ্ছেদে উপাদানের উৎস 
থেকে কাহিমী সংগ্রহের উপায় ব্যাখ্যা করা যাক । 


উৎস প্রধানত পাঁচটি ৪ অভিক্ততা, অধ্ায়ন, দর্শন, শ্রবণ ও 
কল্পনা। ঘরে ও বাইরে কর্মমূখর জীবনে অভিজ্ঞতা লাভ একটি 
স্বাভাবিক ব্যাপার। অভিজ্তাকে সুশ্ত্বলভাবে আজাতে হবে। 
বাল্পনার রঙ ঢেলে পছন্দসই একটি অভিজক্ততাকে প্রাধান্য দিতে হবে । 
নাট্যকার তার বন্তব্য যাদের মুখ দিয়ে বলাতে চান তারাই 018178115 
10615017788 বা নাটকের চরিগ্র। সরল ও কুটিল, জ্ঞানী ও বোকা, 
সুস্থ ও বিকৃত, সুশ্রী ও অসুন্দর, সাবধানী ও আত্মভোলা-_-এই রূপ 
বিপরীতধর্মী চরিন্্ সমন্বয়ে বিষয়-বৈচিন্র্য আনা যায় । 


ঘটনা ঘটে খায়, ঘটানোও যায়| ঘটনাচন্রে জড়িত না হয়েও 
দেখা ও শোনার প্রভাবে মন অতিমান্রায় সংবেদনশীল হয়ে পড়তে 
পারে । গল্প শোনবার প্রবণতা মনের এক ধিশিষ্ট ধম। সম্পকহীন 
ঘটনা বিরত করার সাধ মল অনুভূতিজাত। শোনা গল্পে নাটকীয়তা 
থাকলে অন্যকে তা শোনানোর সময় গল্প ফাদার প্রলোভন দেখা দিতে 
পারে। তাতে দোষ নেই যদি তা ভাবসত্যে পরিণত হয । আবার 
জানা ও শোনার জগৎকে নকল নাকরে তার বিকল্প চিন্তা দ্বারাও 
মৌলিক কাহিনী সৃচ্টি করা সম্ভব । প্রতিবাদমূলক রচনা তার 
নিদর্শন । রবীন্দ্রনাথের “গোপা” উপন্যাসের বিকল্প চিন্তার মৌলিক 
রচনা শরগচন্দ্রের “দত্ত? | শেষতঃ, প্রজাদৃষ্টি দ্বারা রূপ ও ভাবময 
জগৎ থেকেও ঘটনা আহরণ করা যায়। সত্যদ্রম্টা খষিদের খাণী ও 
মহাকাব্য তার ত্রলস্ত প্রমাণ । কাহিনী স্ম্টির উল্লিখিত উপায়গুলিকে 


২৭ 


শ্রত্ক্ষ, পরোক্ষ, বিকল্প ও প্রজা নামে অভিহিত করা যায়। বিকদ্ধ 
উপায়ে মৌলিকতু সর্বদাই বিতকিত বিষয় । কিন্ত নাটক মিশ্রসাহিত্য 
বলে কাহিনী বিন্যাস ও চরিল্রায়নের গুণে মৌলিক না হয়েও অভিনবত্ব 
লাভ করে। কাহিনীর এই নবজন্ম যে অলৌকিক ক্ষমতার উপহার 
তারই নাম কল্পনা। রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “মান্ষের সকল উত্ভাবনার 
মূলে কল্পনারত্ি। সেই কল্পনার মধ্যে এই প্রেরণা রয়ে গেছে যে, মানুষ 
নকল করবেনা__-রচনা করবে 1১৫ 


ছোটকে ব্যাপ্ত করা এবং ব্যাগ্তিকে ঘনীভূত করা--এই দুটি 
সমস্যা সমাধানের উপযোগী মননশীলতা ছাড়া নাটকে গতিময়তা ও 
গভীরতা আনা যায় না। ছোটকে ব্যাপ্ত করলে গতিময়তা কি করে 
আসে তার একটি উদাহরণ দিচ্ছি । 


ঘটনা 3 


মাঘের সন্ধা । কনকনে শীত পড়েছে । আপনি 
জনবহুল শহরের চওড়া ফুটপাত ধরে হেটে চল্লেছেন। 
সহসা একটি শুকনো পাতা কোথা হতে উড়ে এসে 
পড়ল আপনার চোখের সামনে । মন সংবেদনশীল । 
থমকে দীড়ালেন। 


এক মুহতের ঘটনা । একে ব্যাপ্ত করতে পারলে নাটক পাওয়া 
হযাবে। একটি 10170109049 বা এককোক্তি রচনা করে দেখানো 
হচ্ছে। 


নামকরণ 8৪ বরাপাতা 


শব্দ-সংকেত £ দ্রতগামী যানবাহনের শব্দ । 


কবি ৪ সবকিছুর একটা অর্থ আছে। একট! শুকনো পাত। 
উড়ে এল পায়ের কাছে--এর অথ কি? মিনিবাসের 
হাওয়ায় উড়ে আসতে পারে। কিন্ত কেন £ 
এলোইবা কোথেকে । এত বড় শহরের পাকা 





১৫। রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের পথে ( সংযোজন পৃঃ ৯) 


শব্দসসংকেত 


জনতা 


টনঃশব্দ 
শব্দ-সংকেত 


কবি 


রাস্তায় থাকবে ধুলো আর ছেঁড়া কাগজ । পাতা 
থাকার কি কারণ থাকতে পারে । মাথার উপর উচু 
গাছ নেইতো। ওঃ কিবোকা আমি! বাদিকের 
ওই বকুল গাছের পাতা এটা । হাওয়ায় উড়ে 
এসেছে । শুভ্রা ঠিকই বলে, ওহে কবি, হা করে 
চেয়ে থেকে কবে যে গাড়ী চাপা পড়বে আর আমার 
হাতের শাখা ভাঙবে তাই ভাবি। 


ঘন ঘন গাড়ী চলার শব্দ বাড়ছে । 


কপালের সিদুর মুছে যাওয়ার কথাও বলেছিল । 
কি সব বাজে চিন্তা করছি। আসলে এই ঝরা 
পাতাটাই অমঙজলের চিহ । শুভ্রা আমার ঠিক 
উল্টো । দুঃখে হাসে, ফুতি করে যেন পাহাড়ি 
ঝর্ণা । ছুটে চলে। ভুল বললাম। ঝর্ণা নেচে 
চলে। এই ঝরাপাতাটা € কণ্ঠস্বর অস্পন্ট কারণ 
মাথা নিচু করে পাতাটা কড়োচ্ছে) বাড়ী নিয়ে 
যাব। শুভ্রাকে উপহার দিয়ে বলব, শুভ্রা, পাতাটা 
হাতে করে আমার সামনে দাঁড়িয়ে থাকো । আমি 
তোমার হাতের দিকে চেয়ে থেকে কবিতা লিখব 
ঝরাপাতাব্র। জীবনের নয়, প্রেমের, ভালবাসার । 
আঃ (সড়ক দুঘটনার তীব্র শব্দ ) 


সিরিয়াস গ্র্যাক্সিডেন্ট, হয়তো মারা গেলেন 
ভদ্রলোক । 


চার সেকেন্ড । 
হাসপাতালের পরিবেশ । 
( ম্মর্য কণ্ঠে) শুগ্রা, তোমার চোখে জল অথ 


কাদছোনা। তুমি হাসপাতালের নার্সদের মত শু, 
নির্বাক । মুখে আঙ্গুল তুলে কথা বলতে বারণ 
করছ, আর মান্র দুটো কথা বলব । ম্লয়া 


আমার ভালবাসাকে শুকনো পাতার মত প্রত্যাখ্যান 


৫ 


করেছিল । তা জেনেও তুমি আমায় ছোট করনি । 
তাই তুমি কবিতা নও, আমার জীবন । 


শব্দ-সংকেত ৪8 নারী কণ্ঠে অভিমান মিশ্রিত কামার শব্দ স্পম্ট 
কিন্ত মু । 


এককোন্তি একঘেয়েমি হতে পারে। যথার্থ শব্দ-সংকেত 
প্রয়োগ দ্বারা আগ্রহ অবাহত রাখতে হবে । 


একে পুর্ণাঙ্গ নাটকে পরিণত করতে হলে চরিন্র সংখ্যা বাড়াতে 
হবে। তিনটি চরিত্রে সীমাবদ্ধ রাখতে চাইলে হাসপাতাল দৃশ্যে শুভ্রার 
সঙ্গে মলয়ার আবিভাব ঘটানো অন্যতম কৌশল । 7195110801 বা 
নেপথ্যবিধানে কবি ও মলয়ার প্রণয়পর্বকে দাম্পত্যকলহের মূল কারণ 
রূপে চিন্তিত করা আবশ্যক । তবেই দ্নন্দ চরম আকার ধারণ করতে 
পারে। এখানে প্রশ্ন উশতে পারে, কি করে? সেইতো নাটক, 
সেইতো সাহিত্য যাকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “মানুষ বস্ত জগতের উপর 
আপন বৃদ্ধি কৌশল বিস্তার করে নিজের জীবনযাত্রার একান্ত অন্গত 
একটি ব্যবহারিক জগৎ সবদাই তৈরী করতে লেগেছে । তেমনি 
মান্ষ আপন ইন্দ্রিয়বোধের জগৎকে পরিব্যাপ্ত করে বিচিত্র কলা- 
কৌশলে আপন ভাবরস ভোগের জগৎ সমষ্টি করতে প্ররত্ত । সেই তার 
সাহিত্য ।”১৬ 


২০১ শী ও কপি পো শত শপ পপ ও সপ পয - - 


( সংযোজন, পৃঃ ১৬২) 





১৬। রবীন্দ্রনাথ, সাহিত্যের পথে 


| ৬1. 
শাল 


বেতার নাটক এক অর্থে গল্পের অভিনয়। নাটকে গল্পের 
ভুমিকা সম্পকে নানা মুনীর নানামত বততমান। “চরিস্রায়নই নাটকের 
প্রাণ এই মন্তব্যের সমর্থকরা গল্পকে শিশুদের সামগ্রী বলে অবজ্ঞা 
প্রকাশ করেন। সমালোচক হেনরি আথার জোনস-এর মন্তব্য, 
5101/ 8170 17010611 810 51100810101 1 01168101081 ৮/011 
819. 01116858 18918180 10 01181890161, 001110081811691৬ 
01010191। 89170 011111611600091. ১৭ অর্থাৎ, গল্প গড়পড়তা 
শ্রোতার প্রিয় কিন্তু নাট্যশিল্পে, ঘটনা ও পরিস্থিতি চরিপ্ত্রায়নের সঙ্গে 
সম্পর্কান্বিত না হলে তা শিশুসুলভ এবং বৃদ্ধিমত্তার অভাবযৃত্ত ৷ 


প্রচলিত নাট্যরীতির বিরুদ্ধে যে সংগ্রাম দীর্ঘদিন যাবত চলে 
আসছে, মঞ্চনাটকের ক্ষেত্রে তার অবদান এখন আর অস্বীকার কর। 
যাবে না। তবে কোনো রীতিই প্রচলিত পদ্ধতিকে সম্পূণ বর্জন করতে 
পারেনি । পারা সম্ভবপরও নয । কারণ, মঞ্চ, অভিনয় ও গ্রয়োগ- 
পদ্ধতির অনেকগুলো দিকই গোন্রজাত । পরীক্ষা-নিরীক্ষা যতই করা 
হোক তাতে বস্ত বা বিষয়ের সত্তা কোথায় উড়ে যাবে? নতুন সৃষ্টি 
নতুন নামেই অভিহিত হওয়ার কথা । তা যখন হয়নি তখন আমরা 
বলতে পারি রীতি বজিত হয়নি, বৈচিন্রযময় হয়েছে মান্ত। 


বেতারনাটক প্রযোজনার ক্ষেত্রেও পরীক্ষা-নিরীক্ষা হয়েছে। 
এখনো হচ্ছে। কিন্তু মূল কাঠামোর মধ্যেই তাকে থাকতে হচ্ছে। 
কারণ, তার অনেকগুলো বৈশিম্ট্যই গোল্লজাত । 


পরীক্ষা-নিরীক্ষায় হঠাৎ চমক থাকে । সাময়িকভাবে মন 
আকুম্ট হতে বাধ্য । কিন্ত নাটকটি শেষ হয়ে গেলে একজন শ্রোতাকে 
১৭ 11811/ /81081 30195, 1118 96118509108 ০01 0109 (1101151) 018119, 
৪. 232 


৬১ 


যদি প্রশ্ন করা খায়, কি শুনলেন? উত্তর দেওয়ার আগে শ্রোতাটিকে 
ফ্স্বৃতিচারণ করতে হবে। ইতিমধ্যেই তার মন থেকে প্রয়োগরীতি ও 
শিল্পসহায়কগশুলো হয় অবচেতন রাজ্যে চলে গেছে নয়তো এমন অস্প্ট 
হয়ে গেছে ষে কস্ৃতি-সুখ অনুভব করা গেলেও ক্মৃতিচারণ সম্ভব নয়। 
প্রশ্নের যথার্থ উত্তর দিতে হলে শ্রোতাকে নাটকটি পুনরায় শুনতে হবে। 
অথচ নাটকের গল্পটি তিনি অনায়াসেই বলতে পারবেন । কারণ, গল্প 
মনে রাখা সহজ । শৈশবে ঠাকুরমার কোলে বসে আমরা কান পেতে 
যে গল্প শুনি, সারাজীবন তা মনে থাকে । রূপকথার গল্পগুলো 
লিপিবদ্ধ না হয়েও যে মানুষের স্মৃতিপটে অংকিত থাকে, মুখে, মুখে 
ছড়িয়ে পড়ে কাল থেকে কালাস্তরে তার কারণ সহজবোধ্যতা ও 
সরলতা । কুল্রিম ও কম্টকল্প কাহিনী দ্বারা ভালো নাটক রচনা করা 
যায় না। গল্পহীন সংলাপের কারসাজিতে যে নাট্যবন্ধ রচিত হয় তা 
সাময়িক রহস্য মান্র। এ বিষয়ে ভ্যাল গিলগাডের মন্তব্যটি মনে 
রাখার মত, 1615 ০০০৪510119811% 00066 0181 1018/৬/110179 
15 5117101/ 81100617 701) 01 076 806 010 17111781) 115 
07015 10 1511 8 5101. ১৮ 


শ্রতি-নাটক শব্দতরঙ্গে সম্প্রচারিত হয়। শ্রীহক-মন্ত্রে ধরা 
পড়ার স্বাধীনতা রয়েছে বলে 010110151) 810 011110611901021 
কথাটা এক্ষেত্রে নিবিবাদে মেনে নেওয়া যায় না। 18151155101 
[11098101 508০8" এই গতিপথই বেতারনাটককে বারোয়।রি পুজোর 
মযাদা দান করেছে । সবজনীনতা এর বৈশিষ্ট্য । শ্রোতাদের শ্রেণী- 
বিভাগ নাটকের ক্ষেত্রে অর্থহীন । মঞ্চনাটকের পরিচালক দর্শকদের 
নিয়ন্ত্রিত করার চেম্টা করতে পারেন কিন্ত বেতার কত পক্ষের হাতে 
তেমন কোন ক্ষমতা নেই । ক্ষমতা শ্রোতার হাতে । শোনা না-শোনার 
ব্যাপারে তাঁরা সম্পূণ' স্বাধীন । গ্রাহক-যন্ত্রের 17010 বা চাবিকাঠি 
তাদের হাতে । যে কোনো সময় 10190 ঘুরিয়ে দিয়ে শোনার নিমন্ত্রণ 
প্রত্যাখ্যান করতে পারেন । নাট্যকার, প্রযোজক বা অভিনেতা কারও 
পক্ষেই সেটা সম্মানজনক নয় । এই মন্তব্য দ্বারা রাপক-সাংকেতিক 


১৮ ৬১৮ 91569500- 77116 7101711 ৬৬/৯1/1110 3010 2৮/৮1৬বি1 110, 
টি, 20 


৩০ 


জাতীয় বৃদ্ধিদীপ্ত রচনাকে অস্বীকার করা হচ্ছে না। আমাদের বস্তব্য 
এইযে, বেতারনাটককে সবার কাছে গ্রহণযোগ্য করাই মূল লক্ষ্য হওয়া 
উচিত। এবং একমান্ধ গল্পই আনন্দ ও ভাবনা-চিন্তার সহজলভ্য 
বাহক। 


বেতার নাটক প্রসঙ্গে গল্প কথাটা ঠিক ঠাকুরমার গলপ শোনানো 
নয়। গল্প এখানে কাহিনী । তবে তা পাঠ্য পুস্তকের কাহিনীর মত 
নয়। এ হচ্ছে পরিকল্পিত সমস্যার কথা যার লিখিত রূপে কোনো 
পর্ব প্রদশিত না হলেও ঘটনা-পারম্প্য রক্ষিত হয় । অভিনয়যোগাতার 
গুণে কাহিনী গল্পের মাধুয লাভ করে। এই কথাটাই একটু বাড়িয়ে 
বলা যায়, বিষয়, ভাব ও অনুভুতির কাহিনী গল্প বলার ছন্দে রসাল 
হয়ে ওঠে । রঙ্গমঞ্চের শিজ্পসহায়কগুলোর সুনিপুন প্রয়োগ মাধ্যমে 
কয়েকটি নিদিষ্ট চরিত্র মঞ্চে এসে 08191111 08191955 ধরনের 
এলোমেলো ও অসঙ্গতিপৃণ সংলাপও অভ্ভত আচরণ করেও শেষ পযন্ত 
নাটাকার নির্দেশিত বন্তব্যে পৌছে যেতে পারে। বেতারে এইরূপ 
বিপরীতধর্মী প্রয়োগকৌশল নাটককে বাঞ্ছিত লক্ষ্যে পৌঁছে দিতে 
পারবে না। এই সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়ার যুক্তি এই যে, চোখ এক 
সঙ্গে অনেক দৃশ্য ও চরিত্রের কার্যকলাপ লক্ষ্য করতে পারে কিন্তু 
কান একই সঙ্গে দুটি শব্দকে বা দুটি চরিন্ত্রের একন্র উচ্চারিত সংলাপকে 
অনুসরণ করতে পারে না। বেতারনাটক কথা বলার অভিনয়। 
একই সঙ্গে অনেক কথা বললে কথাগুলো গণ্ডগোলের মত শোনায়। 
সংলাপের প্রত্যেকটি শব্দ স্বতন্ত্রভাবে উচ্চারিত না হলে বন্তব্য বেঝা 
যায় না। ছবি একই সঙ্গেনানা ভাবের উদ্রেক করতে পারে, কিন্তু 
কথা আপাতত একটি অর্থ বহন করে । বিশেষত অভিনয়ের ক্ষেত্রে। 
রঙের উপর রঙ ঢেলে রঙচক গাঢ় করা যায়, কিন্তু কথার উপর কথা 
বসালে কথাই থাকে না। কোলাহল হয়ে যায় । এই জন্য সংলাপ, 
শব্দসংকেত, সঙ্গীত ইত্যাদির এমন বিন্যাস হওয়া কামা যা হবে স্পঙ্ট, 
সহজবোধ্য এবং দ্রত অর্থবহ । এই গুণগুলোই গল্পের বৈশিষ্ট্য । 
প্রকুতপক্ষে একটি পরিচ্ছন্ন গল্প বেতারনাটকে সবাধিক জনপ্রিয় 
উপাদান । 


| ৭ || 


লাভ্7-ল্বান্ঞী। 


সৃন্টির মূলে থাকে শ্রিচয়।শীল ইচ্ছাশক্তি । শিল্পসৃচ্টির ক্ষেন্ত 
শিল্পী-মানসে এই ইচ্ছেটা 1068 বা ধারণা হয়ে জন্মগ্রহণ করে। 
সৃষ্টির এই অক্তাত রহসা বিশ্বসাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের মত প্রাঞ্জল 
ভাষায় অন্য কোনো মনীষী ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন কিনা সন্দেহ ঃ 


খোকা মাকে শুধায় ডেকে 'এলেম আমি কোথা থেকে 
কোনখানে তই কুড়িয়ে পেলি আমারে £ঃ 
মা শুনে কয় হেসে কেদে খোকারে তার বৃকে বেধে 


“ইচ্ছা হয়ে ছিলি মনের মাঝারে ॥১৭ 


নাটক রচনায় ব্রতী হওয়ার আগে রচগ্নিতাকে মনের মধ্যে 
একটি আইডিয়া বা ধারণাকে কল্পনার সাহায্যে সুগঠিত করে নিতে 
হবে। জুপ্রতিজ্ঠিত ধারণাই বীজ যা ন্রমে অস্করিত হবে, পল্ববিত 
হবে এবং শেষে ফলবান হয়ে ফলভারে ণত হবে। নাট্/বক্ষের ফল 
না অস্ত না বিষময় । এ ফল পরিণত হয়ে উপসংহার রচনা করে। 


ঘটনা ও চিন্তাভাবনা নীহারিকা পুঞ্জের মত আমাদের ইন্দরিয়গ্রাহ্য 
জগতে ঘুরে বেড়াচ্ছে। ' তারা বিশেষ মুহতে আমাদের মনে যে 
প্রতিক্রিয়া সৃম্টি করে তা থেকেই জন্ম নেয় ধারণা । ধারণাকে 
সিদ্ধান্তও বলা যায়। যেমন, একটি চোর ধরা পড়ে জনসাধারণের 
হাতে বেদম মার খাচ্ছে। প্রহারের দ্‌শ্য দেখে কিংবা প্রত্যক্ষদশীর 
মুখে শুনে আমি যদি চোরবৃত্তির প্রতি ঘ্ণাবশত এইরাপ মন্তব্য করি, 
“মেরেছে বেশ করেছে, মারতে মারতে মেরে ফেললোনা কেন 1? তা 
হলে আমার ধারণাটা আসলে আমার মনের সিদ্ধান্ত। আরও একটি 


সি 


১৯। ববীন্দ্রনাথ ঠাকুরঃ “জকমকথা” 


৩৪ 


উদাহরণ দেওয়া যাক । একটি ফুলের মত নিশ্পাপ শিশু ট্যাক্সিচ!পা 
পড়ে মারা গেল। দেহটি ক্ষতবিক্ষত ও রজ্জান্ত। শিশুটির মা ছুটে 
এসে সন্তানের ম্বুতদেহ বক্ষে নিয়ে কান্নায় ভেঙ্গে পড়লেন। এই 
হাদয়বিদারক দৃশ্যটি দর্শকের মনে নানা ভাব জাগাবে । যথা, শিশুর 
প্রতি মমতা, শোকাতুরা জননীর প্রতি সহানুভূতি, ট্যাক্সিচালকের 
উপর প্রচণ্ড ক্রোধ ও প্রতিশোধক্পূহা এবং শিশুটির মা-বাবার 
অসাবধানতার প্রতি স্পষ্ট ইঙ্গিত ইত্যাদি। এই ভাবগুলো এ 
ঘটনাজাত ধারণা যা মনের সিদ্ধান্ত । ধারণাশত্তির সিদ্ধান্ত গ্রহণের 
এই প্রবণতাই প্রতিভাকে নাটক রচনায় উদ্বদ্ধ করে। 


ধারণাগুলো ক্ষণস্থায়ী, দ্রুুতগতিসম্পন্ন ও পর্িবতনশীল। কতক- 
গুলো ধারণা মনে থাকে; কতক থাকেনা, মনের অবচেতন রাজ্যে 
চলে যায়। কোনো কোনো ধারণা এত নগণ্য যে তা জন্মলগ্নেই 
বিলপ্ত হয়ে যায়, মনে কোনো রেখাপাত করেনা । স্বভাবধম 
অনুসারে এই ধারণারাজিকে মোটামুটি তিনটি শ্রেণীতে বিভন্ত করা 
যেতে পারে £ স্বাভাবিক, অস্বাভাবিক ও অকেজো । 


১। দ্বাভাবিক প্রাণ। | 


এই শ্রেণীর ধারণা প্রচলিত রীতিনীতি, ধর্ম বোধ, চিন্তা ও 
বিশ্বাস__-মানুষের এই সব আচব্িত দিক থেকে অসঙ্গতির বীজ সংগ্রহ 
করে । অসঙ্গতি প্রচলিত ও প্রতিন্ঠিত সামাজিক বিশ্বাসকে হঠাৎ 
আঘাত দিয়ে শুরু হয় না। স্বার্থ, সংস্কার বা কু-সংস্কার, প্রেম- 
প্রীতি-প্রণয়-ঈর্ষা, বিশ্বাসঘাতকতা--এইসব সংঘর্ষের বীজ ধীরে বাড়ে। 
সামাজিক বন্ধনের মধ্যেই থাকে বন্ধনমুক্তির সংগ্রাম, প্রীতিকে আশ্রয় 
করেই গড়ে ওঠে অপ্রীতিকর ঘটনা, প্রেমকে আবতন করে ঈর্ষা, বিশ্বাস- 
কে আঘাত হানে অবিশ্বাস। এমনি করে “যা আছে? তার মধ্য ভাঙ্গন 
স্ম্টি করে বলে স্বাভাবিক ধারণাকে ভালে ধারণা বলা যায়। এখানে 
আমাদের মনে রাখতে হবে, কবিতায় সৌন্দয যেমন আপনি প্রস্ফুটিত 
হতে পারে নাটকের সৌন্দর্য তেমনটি পারেনা । কোনো বিপরীত বা 
অশুভ শন্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে সৌন্দর্যকে অম্লান থাকতে হবে, 
এমনকি পরাজয়ের মধ্যেও । এটাই নাটকীয় সৌন্দর্য বা আদর্শ। 


৩৫ 


মহৎ ও সুন্দর চরিত্রের পরাজয় বা মৃত্যু দুঃখদায়ক কিন্তু চরিভ্রাদশ 
তাতে ক্ষপ্র হয় নাবা অর্থহীনও হয়না। মানুষ ও নিয়তির হাতে 
নির্যাতিতা হয়েই মহাকাবোর সীতা আজ জগৎলন্ষমী সোনার প্রতিমা । 


২। অগ্বাভাবিক প্রারথা ৷ 


প্রচলিত চিস্তাভাবনার বিরুদ্ধে ধারণা অভিশপ্ত পরিণামকে 
আশ্রয় করে গড়ে ওঠে । এই পরিণাম বিপরীত চিন্তার ফসল । যা 
নেই তার দ্বারা প্রচলিত বিশ্বাসকে আঘাত দিয়ে এই শ্রেণীর ধারণা জয় 
লাভ করে। এর পরিধি এখন ব্যাপক । প্রাচীন গ্রীক ট্র্যাজেডি থেকে 
আধুনিক বিশ্বসাহিত্যের বেশ কিছু ক্ষেত্রে এই অস্বাভাবিক ধারণার 
বিকাশ লক্ষ্য করাযায়। ই্র)াজেডি (18050) ছাড়া ফ্যাল্টাসি 
(787195) এবং উদ্ভট শ্রেণীর নাটক ও (6১08৬809129) এই 
জাতীয় ধারণার আশ্রয়পুষ্ট হয়ে গড়ে উঠতে পারে। অস্বাভাবিক 
ধারণার উজ্জ্বলতম সৃম্টি সফোল্লিসের কালজয়ী নাটক “রাজা 
ঈডিপাস ।”১৭ জন্মের তৃতীয় দিবসে ঈডিপাস পরিত্যক্ত হন এক 
নির্জন পাহাড়ি পথে । মা থেকে বিচ্ছিম্ন শিশুটি ঘটনান্্রগমে কোরিস্থ 
(০0111707) এর রাজা-রাণীর গৃহে রাজপুত্র পাপে বেড়ে ওঠে । ঘটনা- 
শ্রমেই ঈডিপাস একদিন অজতাবশত জন্মদাতা পিতাকে হত্যা 
করেন এবং পাশ্ববতাঁ রাজা থিব্স 0161065) এর সদ্)বিধবা রাণী 
জোকাস্তাকে 00918518) বিয়ে করেন। এই জোকাস্তাই তার গর্ভধারিণী 
মা। নিয়তি-নিধারিত ঘটনার পরিসমাপস্তিতে জোকাস্তা আত্মহত্যা 
করলেন । ইঈডিপাস ক্ষোভে-দুঃখে ও মানসিক মন্ত্রনাক় নিজের হাতে 
নিজের চোখের মণি উপড়ে ফেলে অন্ধ হলেন । তারপর গেলেন 
মিবাসনে । কোরাস-গানের একটি কলিতে তার অভিশপ্ত পরিণাম 
ফুটে উঠল, “"891010 11710 ৬/181 ৪ 51017 568 0 
01980 01001101519 11811 0016.”১১ 


কোনো সভ্য সমাজের মান্ষই এই ধারণাকে ভালো ধারণা বলে 





সল্প এজ পা শা পিসী” শি ৮ 


২০। 50৮11001565. 06016051716 111৩3 
২১। 50791100155. 0659120057176 101৭5. 


৩৩ 


গ্রহণ করবে না। অথচ নাট্যকার এক অপূর্ব বিয়োগান্ত নাটক রঙনা 
করেছেন অস্বাভাবিক ধারণা দ্বারা । 


| আকাজ। প্রাণ । 


কতকওলো ধারণাকে কাজে লাগানো যায়না । সেগুলো দ্রত 
অপস্থয্নমান, কোনো রকম স্থায়িত্ব প্রতিষ্ঠা না করেই নিশ্চিহ্ন তয়ে 
যায়। আমরা জানি ক্ষদ্র পির্পালিকাণওড জীব। অথচ প্রতিদিন মাড়িয়ে 
যাচ্ছি। অসংখ্য হতাহত পিপীলিকার প্রতি যে সমবেদনা তা দার্শনিকের 
বেদনা মান্র। চিন্তাক্ষেল্লে সংঘর্ষ বাধাতে পারে না। অনেক সময় 
গতিবেগ হ্দ্রকে আচ্ছন করে যায়। যেমন পথের ক্ষুদ্র গতগুলো বাস- 
চালকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে না। জীবন ও জগতের এই ক্ষদ্র 
অসঙ্গতি কবিতার বিষয় হতে পারে কিন্তু নাটকের পক্ষে এগুলোকে 
অকেজো ধারণা বলব । 


সাধারণভাবে নাট্য-ধারণা স্বভাবচঞ্চল ও দ্রঙতিময়। ধারণাগুলো 
তরঙ্গের মত একে অপরকে আঘাত করে এবং প্রতোকেই বিলীন হয়ে 
যায়। আগ্রহী লেখককে সম্ভাবনাপুণণ ধারণা মনে রাখতে হবে। 
কাজটা সহজ নয়। একটি ধারণা রচনার ইচ্ছা জাগ্রত করার সঙ্গে- 
সজেই অনাটির উভ্ভবে দুবল হয়ে যেতে পারে বা একেবারে অস্পম্ট হয়ে 
যেতে পারে । পরবর্তী ধারণার্টি প্রথমটির তুলনায় দুর্বল হওয়া সত্ত্বেও 
ইচ্াশন্তিকে লক্ষ্যন্র্ট করে দিতে পারে । আবার স্মরণশক্তির 
দুবলতার জন্য পছন্দমত ধারণাটি হারিয়েও যেতে পারে । এর প্রতি- 
কারের উপায় ধারণাগুলোকে একটি ডায়েরিতে লিপিবদ্ধ করে 
রাখা। নিশ্চিন্ত অবসর সমগ্কে মনের ধারণারাজিকে সংক্ষেপে ধারা- 
বা(হকভাবে সাজিয়ে রাখতে পারলে তা থেকে নাটকের উপযোগী ঘটনা 
নিবাচন করা যায়। পেড্রিক সাহেব নাট্যধারণার সংরক্ষণ সম্পর্কে 
একটি সুন্দর পরামশ দিয়েছেন, 1০ 15811 09০0০9৫ 1068 177696 
৪9৬91081051. 816 018 00001019, 01181610019, 1০ 11819 
70185 0 8৬91 [01010151170 01001010. ০00 ৬/০1710159161 
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1. /%1 010810110 [0101856--8 51017 0001116--018 $101901 
101 2 8171911911110 (9116১ 00101090958 061. 1৮019 
01817 0181 18৬110 1800160 ০ 0658 11617165810 
10180 10161) 00৬/1--801 01 (19 ৬1100 0818.২২ 


নাট্যরচনার ইচ্ছাকে জাগ্রত রেখে চলাফেরা করলে নৃতন নৃতন 
ভাবের উদয় হতে পারে। অসংখ্য ঘটনারাজির মধ্যে কোনো কোনো 
ঘটনা সহসা বিদ্যুতের মত কল্পনার আকাশে চমক মেরে যায় । সেই 
ঘটনার প্রতি মনোনিবেশ করতে হবে এবং নাট্য-রচনার সংকল্প গ্রহণ 
করতে হবে। এই সংকল্পই সফলতার চাবিকাঠি । গেইল পেড়িক এর 
মতে, 19817 01 0958 018117-0111101817 ৬৬1 1101 9011৬1৬/৪, 
0011815 19 0016 10118 ৪10] 011170 9 98158 01 8011- 
9৬৪1718111 [01015 17810 0851.২2 
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স্ত5লন1 নিলু 


কাহিনী বা ঘটনার যে অংশ থেকে নাটক আরপ্ত হবে তার নি 
সুচনা বিন্দু বা 518110110 1901171 নাক শুরু হওয়ার কয়েক 
মিনিটের মধ্যেই শ্রোতার মনে আগ্রহ ও উৎকণ্ঠা জাগানো যাবে একথা 
ধনে রেখে সুচনা-বিন্দু নির্ধারণ করতে হবে । এই মূল লক্ষ্য স্থির রেখে 
সৃচনার স্থান চিহিন্ত করা আবশ্যক । সঠিক নির্বাচনের উপর নির্ভর 
করে সফলতা । আরগ্ত ঠিক না হলে নাট্যকার দ্বিধায় পড়েন তখন 
তাকে নতুন কোনো সূচনা-স্থান অনুধাবন করতে হয় । নাটকের ক্ষেত্রে 
সহজাত প্রতিভাকে কিছু কলা-কৌশলের উপর নির করে চলতে হয় । 
চচা ও অনুধাবন অন্যতম কৌশল । 


বিষয়টি একটু বিশর্দভাবে আলোচনা করা যাক । পুবে উল্লেখিত 
তিনটি উদাহরণমূলক কাহিনীর কথা স্মরণ করে নিলে আলোচনা 
সহজ হবে। প্রতিভার কম্টিপাথর অধ্যায়ের ফটিক ও যূবতী, প্লাবনের 
রাধা ও বিমল এবং এককোক্তি নাটক বরাপাতা (বিকল্পে 'কান্না? ) 
_-এই তিনটি ঘটনায় সৃচনাস্বিন্দু যথাক্রমে দুজনের প্রেমের অভিনয়, 
সপাঘাতের সম্ভাবনা ও শুকনো পাতার মধ্য হঠাৎ কোনো রহস্য 
লকিয়ে থাকার প্রতি শ্রোতার দৃষ্টি আকর্ষণ। প্রথম ঘটনার দ্বপ্র 
সংঘাত বিলম্বে ঘটাতে হলে স্চনা-বিন্দু অনেক পেছনে টেনে নিতে 
হবে। ফটিকের সঙ্গে আরও দু'একটি চরিঘ্নের সাক্ষাৎ ঘটাতে হবে। 
তাদের সঙ্গে রসাল সংলাপ থাকবে এবং সেই ফাকে জানা যাবে 
ফটিক এ বধূটির ঘরের সামনে উপাস্থৃত হয়ে “মিস্টি দই” জাতীয় 
মিস্টি কথায় তার প্রেমিকাকে সে ভাকবেই । দ্বিতীয় ঘটনার পরিধি 
এমনিতেই ব্যাপ্ত । যা দেখানো হয়েছে তার মধ্যে আরম্ভ সীমাবদ্ধ 
রাখলে নাট্্যবন্ধ রচনাঞ্জ অসুবিধা হওয়ার কথা নয়। তৃতীয় ঘটনায় 
সচন। পর্ব হতে পারে প্রতিনায়িকা মলয়ার পূরপ্রণয়-দৃশ্য বা কবিকে 


৬» 


প্রত্যাখ্যান । সামাজিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে, অনে হয়” দাম্পত্য 
কলহ উৎকুম্ট সৃচনা-পব। 


স্চনা-বিন্দকে লাজস এগ্রি বলেছেন 201101811৪0] বা 
আক্রমণ-বিন্দু । আক্রমণ শব্দটি ব্যবহার করে তিনি সূচনাপর্বকে 
সংঘাতাত্মক ও ক্ষিপ্রতর লক্ষণযুক্ঞ রূপে চিহিণ্ত করতে চেয়়েছেন। 
তাঁর মতে নাট্যমুহ্ত চার ভাবে অর্থাৎ ঘটনার যে কোনো চারটি মোড় 
থেকে আহরণ করা যেতে প্রারে। এগ্রির £০811 0 /১01৪07 
11690 : ২৭ 


১) দ্বন্ৰ যেখানে সংকট-আবতে রূপান্তরিত হবে, সেখান থেকে, 
“/ 018 11101150711 9১80101৮811 06 00111 ৬1816 ও 
001111101 ৬4111 18901 01000 ৫ 01515. 


২) একটি প্রধান চরিত্র যেখানে তার ভূমিকার সন্ধিক্ষণে পৌছেছে, 
ঠিক সেখান থেকে । | 
+/৯ 00189 11017 50911 9১90101% ৪13 1001171 ৬/11619 81 
15851 0178 01819016ধ 17095 16801760 এ £0111410 10011 
য় 10159 1119, 


৬) প্রতিপাদ্য বিষয়ের সংকট ত্বরান্বিত হওয়ার সংকল্প যেখানে 
কার্যকরী হবে, সেখান থেকে, 
+/ 1018 11101 51211 ৬101 9 0901510 ৬1101 ৬/10। 
01901101809 00111801.+ 


৪) মহৎ আদর্শ সংকটাপন্ন, ঘটনার এমন এক প্রাথমিক পর্ব থেকে, 
+/5: 0000 00171 01 20690 15 ৬/1615 50116011179 
৬118115 81 5181069 81019 ৬81 08011111110 01 09 1018. 


এগ্রি শেষোস্ত সৃচনাকে উৎ্রুষ্ট আক্র্মণ-বিন্দু বলে অভিহিত 
করেছেন। বাকি তিনটি শ্রেণীতুত্ত। এগ্রির এই মতবাদ সাধারণ- 
ভাবে যে কোনো নাটকের ক্ষেত্রেই গ্রহণযোগ্য । নাট্যবন্ধ ব্যাখ্যা করলে 


২৪। 1৮510 5 6€5ন7ি।, 7119 /1 ৩1 018178170 ৮/710179, ৮, 183 
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এই নীতি অনযায়ী সৃচনা পরব অবশ।ই নির্ধারণ করা যায়। তবে তার 
এই প্রারস্ত-সন্ধান নীতি মঞ্চনাটকের ক্ষেত্রেই সমধিক প্রযোজ্য। 
বিশেষত সেইসব নাটকের ক্ষেত্রে যেখানে জীবনের বিপরীতধমী 
সমস্যারাজিকেই বেছে নেওয়া হয়েছে। হত্যা, প্রবঞ্চনা, অবৈধ সম্পর্ক, 
নির্যাতন, নিবাচিত হুট, বলাৎকার, অতিরঞ্জন, লুন্ঠন, আত্মহত্যা 
প্রভৃতির তীব্র দিকগুলো যেসব নাটকে (অধিকাংশ বিদেশী নাটক ) 
সংকট গড়ে তোলার মালমশলা, সেসব ক্ষেত্রে আক্রমণ-বিন্দুতো সবশ্রই 
হড়ানো। যে কোনো একটি বেছে নিলেই মনে হবে আরম্ভটা নাটকীয় । 
কিন্ত শান্ত-দ্িগধ-মাধূর্যময় দিব গুলো শ্রোতার মনকে কম তপ্ত করে 
না। সংলাপপ্রধান নাটকের বিষয়বস্ত যেখানে সামাজিক সমস্যা, 
সেখানে সংকট ঘনীভূত হতে সময় নিতে পারে। সামাজিক সমস্যা- 
গুলো নানারকম রীতিনীতি ও সংস্কার জালে শুধ আবদ্ধই নয়, ছোটখাটো 
অনেক প্রচলিত রীতির সঙ্গে সম্পৃন্ত। তার ফলে সংকট মৃহ্র্তে 
আবিভ্ত হতে পারে না। শেখভের “আংকল ভানিয়া”২ নাটকের 
কথা মনে করা যাক । চরম কোনে দ্বন্দ নিয়ে এই নাটক শুরু হয়নি । 
অথচ পাঠ করার সঙ্গে সঙ্গে মনে হয় আমরা একটি সমস্যা-মোহানার 
দিকে চলেছি । উপভোগের আমেজ সেখানে শীতের উফ রোদ, শরীর 
ঝলসে যাবে এমন আশঙ্কা অমূলক । অথচ কাহিনীর আকর্ষণ শেষ 
পর্যন্ত উর্ধমুখী। “আংকল ভানিয়া” মঞ্চনাটক । বেতারনাটকের 
উদাহরণ দিচ্ছি । আমার রচিত প্রবাহ” নাটকের বিষয় সন্তানম্েহ 
ও দাম্পত্যজীবনের সংঘর্ষ । মা-বাবার চোখে কমল এখনো যেন 
ছোট্ট শিশুটি । অথচ সে বয়স্ক ও বিবাহিত । নববিবাহিতা সুন্দরী স্ত্রী 
মনোরমা স্বামীকে একান্ত করে পেতে চায়। পাচ্ছেনা । আদরে, 
স্লেহে, যত্রে ও সেবায় শ্বশুর-শাশুড়ী তার প্রতিদ্বন্্ী। দুই তরফের দাবী 
দুই রকম। স্লেহ-প্রেমের দ্বন্দে যত গভীরতা থাকে তত তীব্রতা থাকে 
না। ভাব আহত হয, নিহত হয় না। ডেবে মরে চিৎকার করে 
না। ধৈর্যহীন হলেও ছুটে পালাতে পারে না। এইরাপ কাহিনীতে 
আক্রুমণ-বিন্দু সহসা তীব্র হতে পারে না। “প্রবাহ” নাটকে শরুতে 
শানাই বাজছে । সঙ্গীত নেপথ্যে রেখে গ্রাম্যবধূদের হাসিঠাট্টা দিয়ে 





সংলাপ শরু । এয়োতিরা নতুন বউকে ধরে রেখেছিল বরের মনে 
২৫। 01 ৮5৬০৬1০$ 076010৬. 6014016৬৪৭1, 
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অধৈযভাব স্ৃম্টি করে মজ। পাওয়ার জন্যে । শানাইর সুর কমে গেল। 
এয়োতি মেয়েদের দু'একটি সংলাপের ম।ধামে মনোরমাকে অপেক্ষমাথ 
কমলের ঘরে ঠেলে দেওয়া হোল । পায়ের মল বেজে উঠল টুং করে। 
কমল ডাকল, এসো । 


দুজনে কথা বলছে । বর বলল, গল্প শোনাও। খিসের গল্প £ 
কেন, কনে দেখার গন্স। বউ বলল, সেতো গঞ্জ নয়, সত্যি কথা । 
মনোরমা গল্প বলবে । নেপথ্যবিধানে ঘটনাস্থল মনোরমার বাবার 
বাড়ী। কমলের বাবা গায়ের মানুষ । তার কাছে প্রশ্ন মানে গ্রাম্য 
ধাঁধায় ভাবী পুন্রবধ্র বৃদ্ধি যাচাই করা । মনোরমা শহরের মেয়ে। 
গ্রাম্যধাধার সঙ্গে তার পরিচয় থাকার কথা নয় । ভাবী শ্বশুরের সঙ্গে 
চলল তার না জানার অভিনক্ষ। কমলের শেখানো উত্তরে ভাবী- 
শুরকে খশী করে দিল। নেপথ্যবিধান শেষ। ঘটনাস্থল সেই 
বাসরঘর | দ্বন্দ্ব এখান থেকে শুরু । অথচ মজার ব্যাপারগুলো এত 
স্বাভাবিক ভাবে ঘটে এসেছে যে, ইতিমধ্যে নাটক অনেকদৃর এগিয়ে 
গেছে। এগ্রির নীতি অনুষায়ী “প্রণান্” নাটকের আন্রমণ-বিল্দ 
উৎ্কর্ষের ঠিক 'মআগে যেখানে মনোরমা অধৈর্য হয়ে তীব্র মন্তব্য 
করেছে ঃ 


মনোরমা 8 ভূলে যাবেন না আমি এ বাড়ীর বউ । 

শাশুড়ী £ বলি, স্বামী কি কেউ বাপের বাড়ী থেকে নিয়ে আনে না 
শ্বশুর-শাশুড়ীর ঘরে জন্মায় £ 

মনোরমা £ এতকাল স্থামী নিয়ে ঘর করছেন, আপনার নিজেরই 
জানা উচিত কথাটা । 

শাশুড়ী 8 ঘরই করেছি । তোমার মত পরের পুত গ্রাস করিনি । 

মনোরমা 


ওগো, মার ঘরে যাও (স্বামীকে ), (শাশুড়ীকে ) যান, 
ছেলেকে নিয়ে গিয়ে নিজের ঘরে শুইয়ে রাখুনগে, যান*ত' 


স্বামী-স্ত্রী শয্যাশায়ী ছিল । কমল মায়ের ডাক শুনে উচ্চে 
আসতে বাধ্য হয় । নিশ্চই অনিচ্ছায় । সেই পল্রিপ্রেক্ষিতে "ছেলেকে 
নিয়ে গিয়ে নিজের ঘরে শুইয়ে রাখুনগে? বলার মধ্যে যে প্রচ্ছন্ন ইঙ্গিত 
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বর্তমান তা মায়ের কাছে অসহ্য । অনেকটা অশ্লীলও বটে। এই 
অধ্যায়কে আল্পমণ-বিন্দু বলা যায় না। এট্টাই সংকট-প্রবাহ যার গতি 
উৎকর্ষমূখী। উৎকর্ষপবে কমল স্ত্রীকে নিয়ে আলাদা হয়ে যায়। 
মনোরমার স্ত্রীসত্তা 50116811110 1181. যেখানে সে আত্মগ্রতিষ্ঠার 
তাগিদে ফোঁস করে উঠেছে সেখান থেকে নাটক শুরু হলে পুববতী 
অংশের মধুময় ব্যাপারগুলো ম্লান হয়ে যাবে । এমনকি 81101-011119) 
হয়ে ঘেতে পারে। 


নাটিকা, ফৌতুকী, নক্সা, ঝলক প্রভূতি নাট্যধর্মী অনুষ্ঠানে 
তীব্রতম দ্বন্্-সংঘাত থাকেনা । বিজ্তাপন কাযন্মের দৌলতে এই 
জাতীয় অনুষ্ঠান পৃথিবীর সর্বন্ূই অত্যন্ত জনপ্রিয় এবং সমাদৃত ॥ 
এগরি সাহেবের আক্রমণনীতি এসব ক্ষেত্রে প্রয়োগের প্রয়োজন নেই । 


॥ ৯ || 


স্াাহমন্ষল্্রশ 


কাহিনীর অন্তনিহিত ভাব ও মর্মবাণীকে এক বা একাধিক শব্দে 
ঘনীভুত করাই নামকরণ । 


নামের উদ্দেশ্য নিরেশাতআক অর্থাৎ প্রতিপাদা বিষয়ের নির্দেশ 
থাকবে নামের মধ্যে । নির্দেশাতক শব্দ নির্বাচন করার স্বাভাবিক 
উপায্ন £ 


১। ঘটনা সংক্ষিপ্ত করা । সাম্রাজ্য ধ্বংস হয়ে যাওয়ার 
মত বিরাট কাহিনী, এতিহাসিক যুদ্ধের পটভুমিকা বা রণক্ষেত্রের নাষ 
অনুসরণ করে অথব্যঞ্রক শব্দ নির্ধারণ করা সহজ। দ্বিজেদ্রলাল 
রায়ের "“মেবার পতন”, শচীন সেনগুপ্তের “তটিনীর বিচার” কিংবা 
কালিদাসের সংস্কৃত নাটক “কুমারস্তবম্” ব্যাপক কাহিনীর 
ঘনীভূত নাম। 


২। নায়ক নাঘিক। ঘ। (ন্দ্রীয় চন্বাপ্রর নাম বাবহার ! 
এটি নামকরণের সহজ উপায়। সফোর্লিসের “আন্তিগৌনে” সেকস্- 
পীয়ারের “ম্যাকবেথ” “জুলিয়াস সীজার', দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “সীতা” 
বিধায়ক ভট্টাচার্যের “মাইকেল মধস্দন? প্রভৃতি নাটক এই আদর্শে 
নামাংকিত ৷ 


নায়ক বা নায়িকার নামে অভিহিত টাইটেল ইঙ্গিতপূর্ণ হতে 
পারে। এইঠ্রন্থে উল্লেখিত “মালিয়া” নাটকের নামকরণ লক্ষ্য 
বারুন। মালিয়া নাটকের প্রধান চরিন্র নয, প্রধান চরিত্র মালিয়ার 
মাশ্রীমতী। শ্রীমতীর আশাআকাঙ্ক্ষা, সংগ্রাম ও ব্যর্থতাই নাটকের 


৪88 


প্রাণ । অথচ নাটকটি মালিয়ার নামে উৎসর্গীকূত কেন £ শ্রীমতার 
আকাঙ্ক্ষা ও সংগ্রাম তার নিজের জন্য নয়, ালিয়ার জন্য। মালিয়া 
অপরিণত বয়মস্কা, সুন্দরী, ভদ্রজীবনের উপযুন্ত দাবিদার । যাযাবর 
জীবনের নোংরা পরিবেশে উগ্র ও অভদ্র ব্যবহারই মানানসই । মালিয়। 
সৈই পরিবেশে বেমানান । প্রজাপতি যেমন মাছির সঙ্গে দুগন্ধ নিয়ে 
কাড়াকাড়ি করে না তেমনি মালিয়া বেদে-জীবনের অভিশাপ মুত্তর 
এক রঙিন প্রজাপতি, যাযাবর বৃর্তির লাভলোকসান তার কাছে তুচ্ছ। 
অথচ নাটকের প্রয়োজনে সংগ্রাম অবশ্যস্তাবী। মালিয়া সংগ্রাম 
করতে চলেছে সমাজ জীবনের সঙ্গে যেখানে তার প্রতিপক্ষ শ্রীমতীর 
পুবপ্রণয়ী গোবিন্দর ছেলে তপন ও তপনের মা। মালিয়া উপকথার 
রাজকন্যা নয় যে সৈন্যসামন্ত ও অভ্ত্রণল নিয়ে রাজপুন্রের সঙ্গে যুদ্ধ 
করবে কিংবা রক্ষসদের সঙ্গে লড়াই করে বিজয়িনী হবে। বেদে- 
জীবনের উপযোগী করে গঠিত শ্রীমতীর চরিঘ্র। শ্রীমতীই পারে 
মেয়ের জন্য সংগ্রাম করতে । তার নিজের প্রতিচ্ঠার সংগ্রাম হলে 
নাটকের নাম হতে পারও শ্রীমতী । মায়ের সংগ্রাম মেয়ের জনা 
এইজন্য নাটকের নাম শ্রীমতী না হয়ে মালিয়া । 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “নর-নারায়ণ” নাটকের নাম ও অনুরাপ 
আদশের প্রতিফলনযৃত্ত। নাটকের কেন্দ্রীয় চরিন্র কর্ণ, যিনি 
নায়কের দুভোগ সহ্য করেছেন। অথচ নাটকের নাম কর্ণ না হয়ে 
'নর-নারায়ণ।? নররূপী নারায়ণ শ্রীকৃষ্ণ মানুষের কল্পনার সবোত্তম 
সৃষ্টি। শএ্রীরুষ্ণের সামান্য ভুমিকা যে কোনো বীরের সবশ্রেম্ত 
কীতিকেও ম্লান করে দেয় । সেই অর্থে নাটকটির পূর্বনাম “কর্ণ” 
পরিবতিত হয়ে “নর-নারায়ণ” হওয়া অযোন্তিক হয়নি । 


৬1 বীপক-সাথকোতিকর শন্দ বাবহার। নাটকের 
অন্তনিহিত ভাবসত্যকে অভিধানগত শব্দ দ্বারা ঠিকমত বোঝানো না 
গেলে এমন শব্দ আহরণ করা আবশ্যক যার মধ্যে একটি গভীর 
তাৎপর্য থাকবে, বিশেষত প্রসঙ্গের পরিপ্রেক্ষিতে । রবীন্দ্রনাথের 
“মুজধারা”, “র্িক্তকরবী”, খত্বিক ঘটকের “ভ্বালা”, ইবৃসেনের 
“ডলস হাউস” বাদল সরকারের “এবং ইন্দ্রজিৎ” ইত্যাদি নাটকের 
নাম ভাবব্ঞ্জক, ইঙ্গিত-বহ ও বনস্তব্য-নিদেশক। 


3৫ 


8৪1 ক্লাবাগন্্ী ষন্দ নির্ধাচন। প্রয়োজনে কবিতার 
কটি সুন্দর ছন্দময়ী বাক্য দ্বারাও নাটককে অংলকরুত করা যায়। 
লিডি গ্রেগরীর “রাইজিং অফ দি মুন”, বিধায়ক ভট্টাচার্যের “তাহার 
নামটি রঞ্জনা” প্রভৃতি নাম কাব্যধ্মী। এই ধরনের নাম নাটকের 
ভাবকুসুমের সঞ্চিত সুগন্ধ, নাটক শেষ না হলে নামের সার্থকতা অনুভব 
করা যায় না। 


যারা বূচনাকে ছকে ফেলে নট্যসংক্ষেপ বা 5৮170105159 
রচনা করে মেন, তাদের নামলিপি বড় একটা পাল্টাতে হয় মা। 
কিন্থ মনে মনে প্রত ঠিক করে নিয়েই যারা নাটক লিখতে 
বসেন তাদের কাছে পুব-্প্রদত্ত নামটি রচনা শেষে যথার্থ বলে 
বিবেচিত না হলে অথব্যঞ্ক নৃতন নাম টিক করতে পারেন। অনু- 
শীলনী হিসেবে এই গ্রন্থে উল্লেখিত 17010105048 রচনার উদাহরণ 
“ঝরাপাতা) নাট্যাংশের কথা ধরা যাক। “ঝরাপাতা” শব্দটি খুব 
প্রচলিত। যদি এ এককোন্তিটির নাম পরিবর্তন করে “কানা” রাখা 
যায় তা হলে ঘটনার কাব্যময় দিক আরও উজ্জ্লল রূপ ধারণ করে। 
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বেতারনাটকের আঙ্গিক রচনাকৌশল এবং উপাদান নিরূপিশ 
সংক্তার চারটি দিক অর্থাৎ সংলাপ, শব্দ, নৈঃশব্দ ও সঙ্গীত এবং 
তাদের সহায়তায় প্রস্ফুটিত হয়ে ওঠা চরিন্ত্রায়ন ও দন্দ-সংঘাত। 
আঙ্গিক ও উপাদান অঙ্গাঙ্গি জড়িত। মঞ্চ-নাটকের অঙ্গসম্তার চোখে 
পড়ে, বেতারনাটকে আঙ্গিকের অস্তিত্ব আমাদের কল্পনায় । নিরবয়ব 
দুই সত্তার মাঝে সীমারেখা টানা যায় না। এইজন্য উপাদান-সন্নিবেশ 
রীতিকেই অঙ্গ রচনার কৌশল বলা যায়। 


সংলাপ। 


নাটকের সংলাপ পরস্পর কথোপকথন । এই অথও এখন 
সম্প্রসারিত হয়ে প্রত্যক্ষ, স্থগিত ও নেপথ্য এই তিন শ্রেণীতে বিভন্ত 
হয়েছে । এক বা একাধিক চরিভ্রের মধ্যে কথোপকথন প্রত্যক্ষ সংলাপ, 
+ম্ৃতিচারণ, বন্তব্য ও অনুপস্থিত ব্যস্তিকে উদ্দেশ্য করে আত্মভাষণ স্বথগত 
সংলাপ এবং দূর বা আড়াল থেকে কারও উদ্দেশ্যে কথা বল! বা 
অন্যের কথায় সাড়া দেওয়া নেপথ্য সংলাপ । সমালোচকরা সংলাপকে 
রাপের দিক থেকে কাব্যিক ও স্বাভাবিক এবং পরিণতির দিক থেকে 
বিস্তারধমীঁ ও বাস্তবধর্মী বলে উল্লেখ করেছেন। বেতারনাটকে এই 
শ্রেণীবিভাগ অর্থহীন । এখানে চরিব্রশুলো সশরীরে শ্রোতার সামনে 
উপস্থিত হয় না বলে নাট্যকারকে সংলাপের সাহায্যেই কাহিনী বা 
চরিভ্রের ব্যাখ্যা ও বিবরণ দিতে হয়, নাটকের ভাবমূতি রচনা 
করতে হয়। 


সংলাপের ভাষা সহজ, সরল ও দ্রুত অথবহ হওয়া আবশক। 
ধর্তমানে সাধূভাষা প্রায় অপ্রচলিত । তবে আক্ষরিকভাবে সাধূডাষা-" 
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তডব বা তৎসম যাই হোক না কেন, বিশেষ উদ্দেশ্যে প্রয়োগ করা 
যেতে পারে । মনে করুন, জনৈক ভশ্ড সাধু একটি সুন্দরী যুবতীকে 
ফসলে নেবার মতলবে আছে। সেনিজেকে একজন তগপস্থী বলে 
জাহির করতে তৎপর । এইরূপ ক্ষেত্রে চরিভ্রটি সাধূভাষায় কথা 
বললে বিশ্বাসযোগ্যতা বাড়ে ! শ্রোতারা কৌতক বোধ করেন । 


উপন্যাস ও ছোটগল্পের মত লেখকের সরাসরি মন্তব্য বেতাব- 
নাটকে অচল । তিনি বললেন”, “মনে হল? এইভাবে গ্রস্থনার মত 
বাক্যরচনা চলবে না। 


সংলাপ দৈনন্দিন কাজকর্মে ব্যবহাত কথ্যভাষা থেকে সংগ্রহ 
করা উচিত । কোনো কোনো শব্দ অঞ্চলবিশেষে অপরিচিত থাকতে 
পারে, কিন্তু বিষয়বস্তুর মাধুর্য প্রতিষ্ঠার জন্য নিভয়ে ব্যবহার করা 
সংগত । একটি নাটকে ২৬ গ্রাম্য মেয়ের প্রসাধন সামগ্রী হিসেবে 
খেজুরগাছের চুমুরে যে সুগন্ধী রেণু থাকে তার উল্লেখ করা হয়েছিল । 
নাটকে অংশগ্রহণকারী শিল্পীরা ছিলেন শহুরে লে!ক। তাদের মধ্যে 
জনৈক অভিনেতা এই বলে আপত্তি তুলেছিলেন যে, চুমুর শব্দটি 
পূর্ববঙ্গেই প্রচলিত, পশ্চিমবঙ্গে পাপড়ি বা ফল। নাট্যকার স্বয়ং 
প্রযোজক ছিলেন বলে চুমুর শব্দটি গৃহীত হয়েছিল। তার কাছে ওই 
শব্দটি ছিল ভাবব্যঞ্জক। চরিন্রকে বাস্তবধমা করার জন্য প্রয়োজনে 
উপভাষা ব্যবহার করা উচিত । 


সংলাপ চরিন্রের সঙ্গে ঘটনার যোগসুন্্র স্থাপন করে। দীর্ঘ 
সংলাপ চরিত্র ও বক্তব্যের মধ্যে ভাঙন ধরাতে পারে । চরিভ্রের মুখে 
অবান্তর কথা বসালে শ্রোতার ধৈযচু্যুতি ঘটে । 


হেন্রি হাডসন চরিন্র-চিন্তরণের দিক থেকে সংলাপকে দুটি শিরো- 
মামাগ্স ভাগ করেছেন £$ (১) একটি চরিত্র অন্যের সঙ্গে যে ভাবে কথা 
বলে এবং (২) তা শুনে তার সম্পর্কে অন্য ব্যক্তি যে ভাষায় মন্তব্য 
করে বা প্রত্যুত্তর দেয়। তার ভাষায়, ৬4917819091 
01811281010 01810990089 95 ৪8 1162815 0 011080191158101011 
11091 1৬/0 1)6805 ; 181190. 1151, 078 81619110865 01 ৪ 


২৬। গ্রন্থকার রচিত বেভারনাটক “ণনজ্ঞাপন |” 


৪৮ 


01917 10681501711 1015 0017৬815811017) ৬/111 011815, 81 
911 118 1917901105 17806 80001 11177 0% 01161 [091750175 
1 116 [019.২৭ 


বক্তব্যের বাহক রূপে সংলাপকে দুটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায় ঃ 
গল্পবাহী ও যৃন্তিবাহী। প্রথমটি ঘরোয়া কথোপকথনের মাধ্যমে 
কাহিনীকে পরিণতির দিকে এগিয়ে নেয়, দ্বিতীয়টি ঘটনার প্রতি পবে 
উচ্ছাস ও আবেগপুর্ণ চমক স্ন্টি করে । আবেগ-প্রবণ শ্রোতারা এই 
সংলাপে মুধ হতে অভ্যস্ত। প্রথমটির সৌন্দয সাবলীল, দ্বিতীয়টির 
তীব্র । দটোই মর্যাদাসম্পন্ন হতে পারে । 


স্বাভাবিক প্রতিভা, অধ্যয়নলব্ধ অভিক্ততা ও ঘাতপ্রতিঘাতমন্ণ 
ঘটনাকে সংহত করার অভ্যাস শক্তিশালী সংলাপ রচনাব উৎ্স। 
সর্বোপরি প্রয়োজন স্মরণশন্তি ও প্রয়োগধমাঁ উপস্থিত বুদ্ধি। সংলাপ 
রচনার সুযোগ কিভাবে স্বন্টি করে নেওয়া যায় লক্ষ্য করুন । 


কাহিনী সংক্ষেপ $ পূর্ববঙ্গের চাষী ছিন্নমূল উদ্বান্ত বৃদ্ধ তারক মণ্ডল 
আজ সহায় সম্বলহীন । একমান্র সন্তান 
শ্রীমতী । সে যুবতী । মেয়ের চিন্তায় রদ্ধের 
চোখে ঘুম নেই। প্লাটফমেব ধারে নোংরা 
ঝুপড়ির মধ্যে বসে ভাবেন মেয়ের বিয়ের কথা । 
চারিদিকে প্রলোভন ও পদক্খলনের সম্ভাবনা । 
গুণীন্‌ নামে এক দুষ্ট প্রকৃতিপ্ন সাপুড়ে শ্রীমতীকে 
নিয়ে একটি বেদের দল বাধার তালে আছে। 
একদিন গুণীন্‌ তারক মণগুলকে প্রস্তাব দিল সে 
তাব মেয়ের পাণিপ্রাথা। তারক মণ্ডল গর্জে 
উঠলেন, গুণীন দমে যাওয়ার পাত্র নয়। সরাসরি 
প্রশ্ন করল, পাত্র হিসাবে আমি কি আপনার 
মেয়ের অযুগ্যি? 


এখন তারক মণ্ডলের মুখে এমন সংলাপ বসাতে হবে যার্তার 
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চরন্তর ও মুল কাহিনীর মধ্যে সেতুবন্ধ রচনা করবে । গুণীনের প্রশ্নের 
সম্ভাবা উত্তর দুই জোড়া উদাহরণে সাজানো হোল £ 


গল্পবাস্থী সঙগলাপ ঃ 


তারক £$ (ক) ফের যদি তোর মুখে এই ধরনের কথা শুনি, তাহলে 
তোকে ছিড়ে টুকরো টুকরো করে ফেলব । যা 
এখান থেকে । চলে যা গুণীন। 


খে) গুগামি করে নিজের জীবন নম্ট করেছিস, সাবধান ! 
ফের যদি এই সব নোংরা প্রস্তাব নিয়ে আসিস, 
ভালো হবেনা । চলেযাওুণীন।) যা!! 


মুক্তিবাহী গংলাপ ৪ 
তারক ঃ£ (ক) তোর মত বেদের হাতে মেয়ে দেব আমি? বামন 
হয়ে চাদে হাত বাড়াচ্ছিস; এতবড় আসম্পর্ধা তোর ? 


(খ) গুণীন, তোর মত পাত্রে আমি থুথু ফেলি, মেয়ে 
ফেলিনা । 


প্রথম জোড়া উদাহরণের সংলাপ ঘটনাকে বহন করে এগিয়ে 
চলেছে, দ্বিতীয় জেড়া উদাহরণে সংলাপ উপমা, তীযক ও শ্লেষ 
জাতীয় অলংকার প্রয়োগে সম্দ্ধ হয়েছে। এখানে চরিম্র খুত্তিজাল 
রচনা করেছে । স্বভাবতই যুন্তিবাহী সংলাপ ধীরগতি হলেও 
শন্তিশালী। কাহিনী ও চরিন্রের মধোই যৃত্তিবীজ নিহিত ছিল। 
তাদের বন্ধনমুক্ত করে আনা হয়েছে মান্র। এমনি করে একা ধিকভাবে 
যুত্তি ও উপমার সাহায্যে বাক্যে গতিময়তা আরোপ করা যায়। 
সংলাপের ধর্ম ও ধরন মননশীলতা ও অধাবসায়গত প্রস্তুতির উপর 
নির্ভরশীল । 


শব্দনিরববাচন যথাযথ না হলে সংলাপ ভাব-দ্যোতক হতে 
পারেনা । নেষোন্ত জোড়া-উদাহরণে 'পান্ত? থুথু) ও 'ফেলে দেওয়া” 
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এই শব্দগুলো বিশেষ তাৎপযপূর্ণ। এমনি করে সংঘাত ও সংকট 
সৃষ্টির উপযোগী আরও বাঁকা ও চোখা চোখা শব্দ খজে নিয়ে 
সুযোগ বুঝে ব্যবহার করা আবশ্যক । একবারে না হোক বারবার 
পরিবর্তন ও পরিবর্ধনে শব্দগুলো সংলাপের অলংকার হয়ে উঠতে 
পারে। 


সংলাপের খাথার্থ্য যাচাই করার সুত্র কি? ভ্যাল ঠিলগাডের 
মতে, চরিন্রের অন্তজীবন ফুটিয়ে তোলার উপযোগী সংলাপ ব্যক্তি- 
কেন্দ্রিক । অর্থাৎ নাটকের যে কোনো একটি চরিন্র সমান দক্ষতার 
সঙ্গে সব হত্রগুলো সুন্দরভাবে বলতে পারে এমন সংলাপকে 
সম্তেষজনক বলা যাবেনা। তার নিজের ভাষায়, “-1101|| 
101 08 58015180101 1 811 016 11765 ০0010 500811১ 
৬/911 09 91001581) 0%/ 817 01 (18 01819018915 11710100060 
| 018 1018 "২৮ এটা পরীক্ষা করা যায় দ্বিবিধ উপায়ে। 
প্রথমতঃ, নট্যকার স্বয়ং সংলাপগুলো শব্দ করে পড়ে দেখবেন, 
খ্বিতীয়তঃ, সম্ভবপর হলে বিভিন ব্যক্তিকে পাঠ করে শোনাতে 
বলবেন। যদি দেখা যায় যে কথোপকথনের মাপকাঠিতে শ্রুতি, 
শব্দচয়ন ও চরিব্রায়নে রচনা গুণান্বিত হয়নি তাহলেই তিনি আসল 
সত্যটি উপলব্ধি করতে পারবেন; এবং তখন ঠিকমত সংলাপ 
রচনায় ব্যর্থ হলে রচয়িতার উচিত বেতার-মাধ্যম থেকে বিদায় 
গ্রহণ করা। 'ভ্যাল গিলগাডের ভাষায় 179 18015 1116 
19000151189 008111685 01 6817 810 10117851170 2170 ০01 
011818015118981101 11 19115 01 ০0176158110, 18 510010 
10/ 10115 16815 106 81019 10 19009017158 1168 12701; 
81011 119 08111701 /109 01910018918 00810 06 ৬/৪।। 
801৬1590110 910810101 009 1790101. ২৯ 


চরিঘ্রের বয়স, স্বভাব, শিক্ষা-দীক্ষা ও পরিবেশ- এতগুলো 
দিক লক্ষ্য রেখে সংলাপ লিখতে হবে। বস্তিবাসী যুবক ও 
২৮1 ৬/%, 016100)0, 4৯৮৮৯ 
17116 8191711 ৬//+10 বি/010 


ট্/১ব1111৭5. ৮০.16 
২৯। 101- 


৫৯ 


অিজাত পাড়ার খুবক-_-এই দুজনের মুখে সমশ্রেণীর ভাষা মানাবে 
মা। কাহিনী, ঘটনা-বিন্যাস ও বজ্ঞব্য অভিম হলেও সংলাপে 
তারতম্য হবে। ফিভাবে£ এই ঘটনাটি পাঠ করঃন, ধারণা 
স্বচ্ছ হবে। 


ঘটনা £ [লোডশেডিং চলছে । এমনি এক সন্ধ্যায় শীলা নামে একটি 
তরুণীর সঙ্গে দেখা হোল তার পরিচিত ধনী যুবকের । 
যুবকটি বকাটে। শীলা তাকে আমল দিতে চায় না। সে 
ভালবাসে এক বস্তিবাসী যুবককে । ধনী যুবকটি জানে 
সে কথা। 


ঘটনার সম্তাব্য নাট্যরূপ (১) 1 


শব্দ-সংকেত £ অন্ধকার গলির সংকেত*দূরে মুম্যু কুকুরের 
কঁকানী। 


ধনী যুবক 8 আরে শীলাযে। তোমার হাতখানা ভারী নরম । 
শীলা 8 হাত ছাড়ন:., 

ধনী যুবক $ সুযোগ দিলে কই । নিজেই তো ছাড়িয়ে নিলে হাত। 
শীলা ॥ পথ ছাড়ন:.' 


ধনী যুবক £ হাতের সঙ্গে পথের সৈইতো পার্থক্য । পথ ছাড়তে 
পারিনে শীলা ( মুখে চুছু জাতীয় শব্দ করে) তুমি 
যেভাবে আমার মনটাকে লোডশেডিংএ ফেলে দিচ্ছ 
তাতে তোমাল্প মত মোমবাতি ছাড়া আমার ঘরে 
আলো ভ্বালাবে কে? 


শীলা 8 বাজে কথা বললে চিৎকার করে লোক জড়ো করব। 
যৈতে দিন। 

ধনী যুবক $ বেশতো, যাওনা (সজোরে শিস দেয়) 

শীলা 8 কে? কে£? (মুখ বন্ধ হয়ে যাওয়ার গোঙানি ) 


শব্দ-সংকেত £ একাধিক মানুষের ফিস ফিস শব্দ ভয়াবহ উৎকষ্ঠা- 
সঙ্গীতে ঢাকা পড়ে যাবে। 


৫২ 


ঘটনার সম্ভাব্য নাট্যরাপ (২) £ 


শব্দ-সংকেত ৪ 


বস্তিবাসী যুবক ঃ 
শীলা ঃ 


বস্তিবাপী যবক $ 


শীলা 


বস্তিবাসী যুবক ঃ 


শীলা 


০5 


বস্তিবাসী যুবক 


শীলা 


বস্তিবাসী যুবক £ 
শীলা 


বস্তিবাসী যুবক 


০৩ 


শীলা ঃ 
বস্তিবাসী যবক ঃ 
শব্দ-সংকেত ঃ 


(১) এর অনুরূপ। 


€( জড়তা ) এই, শুনন-*" 
আমি কি ভত না পেতনী যে ভয়েভয়ে কথা 
বলছেন ? 


না, মানে গলিটা অঞ্ধকার তো--একা চলা কি 
ঠিক। 

বাজারে কেরোসিন নেই, ঘর এই গলিটায্প চেয়েও 
অন্ধকার । একা কোথায়, এইতো আপনি আমার 
সঙ্গে রয়েছেন। 


আমাকে আপনার ভয় করে নাঃ 
করেনা আবার? খব করে। 
€ কথাটা বিশ্বাস করে ) সত্যি বলছেন £ 


হ্যা, এক অর্থে সত্যি । যাভীতু আপনি, কখন 
ছোট্ট ছেলের মত হারিয়ে যান সেই ভয় । বুঝলেন 
মশায়। 

শীলা ! 

উ*। 

কতদিন তোমার সঙ্গে দেখা হয় না, তাই আজ 
এই পথে এসেছিলাম । 


এসো, বাবার সঙ্গে দেখা করে যাবে । 

চলো। 

দূরে একটি ছোট ছেলের কণ্ঠে শোনা যাবে “মা, 
বাতিটা ধরতো ।” 


পরিবেশ, প্রতিষ্ঠা ও সঙ্গতি সংলাপের মাধ্যমে তুলে ধরা 
হয়েছে । ধনী যুবক লোডশেডিং-এর কথা বলছে, কেননা তার ঘরে 
বৈদ্যুতিক আলো ত্রলেঃ মোমবাতির কথা বলছে কারণ বড়লোকের 
বাড়ীতে কেরোসিন-প্রদীপ ভ্বালানো হয় না। সাধারণত মোমবাতি 


৫৩ 


ক্রালানো হয়। দ্বিতীয়তঃ যুবকটি শীনাকে মোমবাতির সঙ্গে তুলনা 
করে তার রূপ ও দীবদেহের প্রতি দৃষ্টি দিচ্ছে। মোমবাতি আলো 
জ্বালায় না, নিজে ত্বলে। শীলা যে তার কামনার ইন্ধন এই অসৎ 
ইঙ্গিতটা প্রকটিত করার জন্য আমি নাট্যরূপটি উদ্দেশ)মলকরূপে গড়ে 
তলেছি। ক্লাইমেক্স বা উৎকর্ষ রচনার পৃবাভাস স্বরূপ দৃশ্য শেষে 
অসৎ যুবকটির পূর্বপরিকল্পনা ফাঁস করে দেওয়া হয়েছে । শীলার 
কুমারীত্ব চরম পরীক্ষার সম্মূখীন | শ্রোতা এখন রুদ্ধশ্বাস অপেক্ষা 
করবে পরে কি ঘটবে তা জানার জন্য। 


দ্বিতীয় নাট্যরূপে গরিব যুবকটি শীলাকে নাম ধরে ডাকতে 
সাহস পাচ্ছেনা, কারণ সে লাজুক ও ভদ্র। শীলা কেরোসিনের কথা 
তুলছে কারণ তাদের ঘরে বিদ্যুতের ব্যবস্থা নেই। ছেলেটি ভালবাসাব 
পান্র, এই ভাবটি ফুটিয়ে তোলার জন্য তাকে শিশু-স্বভাবের সঙ্গে 
তুলনা করা হয়েছে । "হারিয়ে যান? শব্দের বাধনে ধরা পড়েছে 
মুবকটির প্রতি শীলার মমতা যার প্রাথিত রূপ ভালবাসা । দৃশ্যশেষে, 
শব্দসংকেতে “মা আলোটা ধরতো” এক অথবহ পরিকল্পনা । 
হ্যারিকেনের পরিবতে কেরোসিন-কুপির উল্লেখ স্থলব্যাপার। শীলার 
মনটাই শিশু । বাতি বা প্রদীপ তার প্রিয়তমকে মা-বাবার কাছে 
স্বাগতম করে তোলার প্রতীক। নাটকের শুরুতে যে অমঙ্গলসূচক 
পরিবেশ ছিল ত। থেকে মুক্তির আভাসও সুচিত হয়েছে আলোক-বঠিকা 
তুলে ধরার মধ্যে। প্রযোজনা-সাফল্যের উপর নিভরমীল এই 
শিল্প-নিরদেশ শিক্ষার্থাকে গভীর ভাবে অনুধাবন করতে হবে । রচনা 
পবে অভিনয়ের কথা প্রতিমূহ্তে চিন্তা করতে হবে। তা নাহলে 
*লয়েড জেম্স” এর ভাষায়, /57 ৪১০911611 11810150111 
118 108 1011780 ৬1161 1081 10 509601, 10908456 [078 
50881891195 181190 0 1981158 1716 81051181 93811 1181 
58108918195 119 ৬/1111691 70 [168 8100161 ৬/০01"০ 
আর্থৎ একটি চমৎকার পাগু.লিপিও অভিনয়কালে বরবাদ হয়ে যেতে 
পারে যদি অভিনেতা লেখ্য ও কথ্য ভাষার আকাশ-পাতাল তফা€টাই 
বুঝতে না পারেন। 


৩০1 £ ৮/৮০%0 4/১1165-7016 885080085 ৬/০0870,৮-11 


৫৪ 


শব্দের দুই রাপ। উচ্চারণগত ও ধ্বন্গিত। সংলাপে ধবমি- 
গত রূপকেই প্রাধান্য দিতে হবে। উচ্চারণ নয়, অভিনীত হয়ে শধ্দ 
যেমন শোনাবে সেই তার নাট্যধর্সী-ধ্বনি । 


মঞ্চনাটকে শব্দের ধ্বনিগত দিকের চেয়ে ভাবাবেগ প্রকাশ 
ক্ষমতার উপর জোর দেওয়া হয়। তার কারণও স্পষ্ট । যেখানে 
শোনানোর প্রাথমিক উদ্দেশ প্রদর্শন, সেখানে প্রতিমূহর্তে দৃষ্টি 
আকষণের চেম্টা থাকে । দীন্টি আকর্ষণের শব্দগুলো স্বভাবে প্রক্ষেপ- 
ধর্মী? ভাবাবেগও স্বভাবে বহিম্খী ফলে শব্দগুলো মনের আবেগ, 
প্রক্ষোভ প্রভতি ভাব প্রকাশের জন্য বহির্মখী হতে চায়। শব্দের 
এই নির্দেশাত্মক রাপ বেতারে তেমন কার্যকরী হয় না। লুই ম্যাকনিস 
তার বিখ্যাত বেতারনাটক “ক্রিস্টোফার কলগ্কাস'-এর ভুমিকাগ্ন 
ধ্বনিগত রূপের প্রাধান্য বোঝাতে বলেছেন, 7168 0000 ৬/1161 
৬10 ৬1195 011 0 [76 10806 00108115 101715911 
৬/।11] ৬/0105 9101798 ; 08 18010 ১/1161 1785 10 1111111€ 
01 ৬/0105$ 11 118 11090111) 01 801015. 00175600111 
[01058 58101019101659 ৬1101 06 0101781 ৬/1061 01585 111 
1111] 01 10101551170--01 17000011৬41] 00761 108 
$01108111010115 70 507801165 08101117917181 [0 018 180190 
৬/11191.৩১ 


শব্দাড়ম্ধর বেতারনাটককে হান্রাধমী করে । শব্দ নিবাচনের 
সময় লক্ষ্য ব্লাখতে হবে শব্দের ধ্বনিগত হূপ যেন শ্রোতার মনকে 
বক্তব্যের ঠিক বেদীমূলে পৌছে দিতে পারে। 


উদাহরণ স্বরূপ একটি বেতারনাটকের কাহিনী এবং শব্দের 
অভিনীত রূপের কথা উল্লেখ করছি। দীর্ঘদিন বিদেশে শগ্রঃ” 
কারাগারে বন্দী থাকার পর কয়েকজন সৈনিক একটি যুবতীসহ মুজিব 
ল।ভ করে। মুক্তি পেয়েই তারা স্বদেশের পথে পা বাড়ায় । পাবত)ভুমি 
অতিক্রম করে তারা একটি গভীর অরণ্যে প্রবেশ করে। অবিশ্রান্ত 


১১117901515 ৩135106, ০1719150৮17156 9091৮018805 7 8158৫19 018%. 


৫৫ 


পথ চলায় তারা এতই ক্ষুধার হয়ে পড়েযে, নিরুপায় সৈনিকরা 
শেষ পর্যন্ত সঙ্গিনী যুবতীর কাচামাংস চিবিয়ে খেয়ে প্রাণর়ক্ষা করে। 
দীর্ঘদিন পরে একজন সৈনিক, যে এখন প্রায় উল্মাদ, ট্রেণের 
কামরায় বসে কাচামাংস তক্ষণের গল্প শোনাচ্ছে জনৈক যাত্রীকে । 
যান্লীটি হাদরোগাল্লান্ত। নাটকটি পড়বার সময় কয়েকটি শব্দের 
উচ্চারণগত রাপ চিস্তার উদ্রেক করেছিল। তবে তা আপত্তিকর মনে 
হয়নি । কিন্তু অর্ধ-উল্মাদ সৈনিকের চরিন্তে অভিনেতা যখন অত্তিনয় 
করলেন তখন গা শিউরে উঠল, আতঙ্কে ও ঘৃণায় অস্থির হয়ে 
উঠলাম । মেয়েটির সব খেলাম লেকিন একটা অংশ খেতে লঙ্জা 
কোরল মোশায়১_ এই সংলাপে "একটা অংশ? ও 'লভ্জা,--এই 
সাধারণ দুটি শব্দকে অভিনয়ের সময় একাধারে বীভগস, ভয়ানক ও 
অশ্লীল মনে হোল। এ থেকেই বোঝা যায়, দৃশ্যতার অভাব পূরণের 
জন্য কতকগুলো শচিন্রধমা শব্দ সংলাপে ব্যবহার করতে হবে যার 
সাহায্যে বেতার-অভিনেতা কগবৈচিক্রের মধ্য দিয়ে শব্দের নানা 
বণ, রঙ, মেজাজ ও অর্থব্যঞ্জনা শোতার টিতে সঞ্চার করতে 
পারেন?৩২ | 


চরিক্প্রধান নাটকের বিশেষ চরিত্র স্বয়ং নাট্যকারকে অতিরিত্ত 
সহান্ভূতিশীল ও সংবেদনশীল করে তুলতে পারে । একটি বিশেষ 
অনুভূতি তখন লেখকের মনকে বারবার দ্বম্ৰ সংঘাতময় জটিলতা 
থেকে সরল জগতে ফিরিয়ে আনতে চায়। এই অনুভূতিকে শ্রোতার 
মানসপটে সঞ্চালন করে দিতে হবে। নীরনে চোখবুজে কল্পনা 
করতে হবে, শ্রোতারা হয় অন্ধ না হয় চোখ বুজে আছেন। ধরা 
যাক বঙ্ষিমচন্দ্রের “রজনী” উপন্যাসের নাটারূপ রচনা করবেন। 
রজনী অন্ধ মেয়ে। মঞ্চে তার অন্ধত্ব সবাই দেখতে পাবে । বেতারে 
পাবেনা । অতএব সংলাপের আশ্রয় অনিবার্। আবার, চক্ষক্সান 
ব্যকজিদ্র ও জন্মান্ধ ব্যক্তির ভাষায় পার্থক্য থাকবে । পাথক্যের স্বরূপ 
বুঝিয়ে বলা মুশকিল । সাধারণভাবে বলা যায়, অন্ধের ভাষায় 
যক্তাক্ষর কম থাকবে বা থাকবেই না, ছোট ছে।ট বাক্য থাকবে এবং 


৩২ | ৩১১ ১২১ ৭৮-এ 'নাকাশবাণী 'আমোজত “আক্শনাণী ও বাংলা নাক? শীমক 
আলে'চপ] চক চষ্টুর 'অক্িত বৃমাব ঘোষ পঠিত প্রবন্ধ । 


৫৬ 


কোনোটাই দ্রতগতিসম্পন্ন হবে না। অন্ধের সতর্ক পদক্ষেগ, মান্ষ 
বা বস্তকে স্প করে নিশ্চিত হয়ে কথা বলা- ইত্যাদি বৈশিষ্ট্য 
একমান্ত্র ধীরগতি শব্দেই সূচিত করা যায়। 5.৬. 08৮/5017 এর 
মতে নাটকের ভাষাই প্রকৃতরূপে শ্রোতার প্রত্যাশা ও সম্ভাবনাকে 
প্রতিন্ঠিত করে, 1179 18170808908 ০01 ৪8 1019 95181011517 
101 076 80101810656 ৬৬181 218 1118 01116118 011009551101111) 
8170 10100910111 7 7710৬611611, 39510176, 1010106110165 
810 508181% 816 81১01181165 ৬/1101, 106811) 510681110, 
5109810 010%/ 08 01 019 0169811৬8 181001806+.২৩ এই 
উধৃতিতে চরিত্রের চলাফেরা, আকার-ইঙগিত, সাজসজ্জা এবং 
দৃশ্যাবলীকে নাট।সহায়ক বলা হয়েছে। বেতারনাটকে সেগুলো 
অদ্শ্য। সেজন্য 016801/8 191911996-ই প্ররুতপক্ষে সৃচ্টিধম 


সংলাপ। 


নাটকে সংলাপের ভূমিকা ও প্রয়োগরীতি সম্পকে নাট্যশান্্কারগণ 
নানা প্রসঙ্গে অনেক কথাই বলেছেন, ৮৪9০95 £011 সেগুলোকে ক্ষুদ্রতম 
অস্তিত্ব পর্যন্ত সংহিতাভুজ্ঞ করেছেন । যেমন, সংলাপ চরিন্র পরিস্ফুট 
করবে, পটভূমি বোঝাবে, ভবিতব্যের পুবাভাস দেবে ; সংলাপ হবে 
জাত ভাষায় । পাণ্ডিত্য, প্রতিবাদ ও বস্ত, তা থাকবেনা । ছন্দ্রমুখর হবে, 
অতিশয়োত্তি থাকবেনা ইত্যাদি । এই সংহিতা অবশ্য মঞ্চনাউকের 
পক্ষেই প্রযোজ্য । এগ্রি সংকলিত নিদেশের কয়েকটি বেতারুনাটকের 
টৈশিষ্ট্য বিরোধী । যথা, ভাবী ঘটনা পুবাহেঃ সুচিত হলে নাটকে 
আনিশ্চয় উৎকণ্ঠা থাকেনা ॥ অনুবাদ নাটকে জাতভা।ষা ব্যবহার করা 
যায় না, প্রতিবাদ ও বত্ত. তাই অনেক নাটকের প্রাণ । আগ্রহী পাঠকের 
কৌতুহল নিরসনের জন্য এগ্রি সংকলিত নির্দেশনামার উল্লেখ 


করা হোল। 


সংলাপ প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষভাবে প্রাণী ও ভাবের চক্রিন্রায়ন সম্পন্ন 
করে। সম্পাদন ক্রিয়ার নিয়ম এইরাপ £ 


১1 ব্যক্তি-চরিন্্ ভাষায় $ বাক্য প্রয্নোগ ও পদপ্রকরণ অনুসারে । 
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৫৭ 


২। গ্রাণী-চরিন্তর কণস্বরে ৪ পশুপাখীর ডাক, কীটপতঙ্গের শব্দ 
ইত্যাদি । 


৩। বনস্ত-চরিত্র শব্দ সংকেতে £ পতন, ঘর্ষণ, বষণ, গতি, দুর্ঘটনা 
ইত্যাদি। 


৪1 ভাব-চরিন্ত্র বাচনভঙ্গিতে £ ব্ত্তি-চরিন্্ বাচনভঙ্গি দ্বারা ভাবের 
রূপায়ণ ঘটায় । বিমল মিত্রের 
“সাহেব বিবি গোলাম? উপন্যাসের 
“ঘড়িবাবু এই ধরনের ভাবচরিল্ন। 


সরস ভাষা চরিন্্কে প্রাণবন্ত করে। সংলাপকে মোটামুটি দ্বিবিধ 
বিন্যাসে দন্দমূখী করা যেতে পারে । এক, শব্দার্থের গোপনীয়তা রক্ষা 
করে কৌতুহল বাড়ানো ; দুই, মিথ্যাভাষণে বিশ্বাসযোগ্যতা আরোপ 
করা। নাটকে খলনায়ক কিংবা দুর্জন-চরিত্র ভাষার অপব্যবহার দ্বারা 
দুরভিসন্ধি পূরণে সচেন্ট হতে পারে। 


শব্দ £ 


বেতারনাটকে শব্দ সংলাপে আসে বাক্যাংশ বা ৬010 হয়ে 
এবং নাট্য-রূপ গঠনে আসে অলংকার হয়ে, বেতার পরিভাষায় যাকে 
বলে 99817096901 বা ধ্বনি সংকেত । রূপে ভিন্ন হলেও স্বরূপে 
তারা এক, কেননা প্রয়োগক্ষেত্রে উভয়ই অর্থবোধক ধ্বনি-সমচ্টি। 
পার্থক্য এই যে, সংলাপে শব্দের কাঠামো অবিকল থাকে কিন্ত নাট্যরূপ 
গঠনে শন্দের ধ্বনিটাই আসে, দেহ আসে না। 5০170 9190 কে 
আবহ শব্দ, ধ্বনি সংযোজন বা শব্দ-সংকেত ইত্যাদি নামে অভিহিত 
করা হয় । পূর্ববর্তী অধ্যায়ে শব্দকে বাক্যাংশ রূপে গ্রহণ করা হয়েছে। 
এখানে প্রকার ও প্রয়োগগত দিক ব্যাখ্যা করা যাক। 


যে কোনো সম্দ্ধ ভাষায় মৌলিক ও আগন্তক-_-এই দুই জাতীয় 
শব্দ থাকে । বাংলা ভাষায়'তৎসম, তত্ভব, দেশী ও বিদেশী--এই 
চার জাতের শব্দেরই সাধু ও চলতিরূপ প্রচলিত। চরিল্র, প্রসঙ্গ ও 


৫৮ 


পরিবেশ অনুযায়ী কথ্য ও চলতি ভাষার ব্যবহার কাধ্য। বিশেষ ক্ষেত্রে 
তার ব্যতিন্রম হতে পারে। স্বাভাবিক অবস্থায় ঘরোয়া কথাবাতায় 
আমরা নিম্চই মা-বাবাকে বলিনা, “পরীক্ষা এসে গেছে কিংকর্তব্যবিম্ঢু 
হয়ে পড়েছি ।” এ প্রায় অচল শব্দটাই াট্রাচ্ছলে এইভাবে প্রয়োগ করা, 
যায় £ ( অন্তরঙ্গ সহপাঠীকে ) “বাবা শিবু, পরীক্ষার দিন যতই ঘনিয়ে 
আসছে আমি যে ততই কিংকতব্যবিমূঢ় হয়ে পড়ছি ভাই ।” 


বেতারনাটকের শ্রোতা নাট্যকার ও প্রযোজকের অপরিচিত । শুধু 
তাই নয়, শ্রোতারা বিচ্ছিন্ন, একে অপরের পর। শোনাটা সবদাই 
একক । দ্বিতীয়ত, তারা দূর ও সুদূরঘাঁসী । কোনো শব্দের অর্থ জানা 
না থাকলে কিংবা শব্দটা একেবারে অশ্রতপুব হলে শ্রোতা নাট্যকার ও 
প্রযোজককে প্রশ্ন করে জেনে নিতে পারেন না। সেক্ষেত্রে তার কাছে 
দ্ুটো পথ খোলা থাকে । এক, রেডিও বন্ধ কন্বে দেওয়া, দুই, অসুবিধা 
অগ্রাহ্য করে শুনে ফেলা । যতদূর সম্ভব দুরবোধ্য ও বিদেশী শব্দ 
পরিহার করা উচিত । 


শব্দের দ্বিতীয় রূপ 5০010 81801 বা শব্দ-সংকেত । এখানে 
শব্দ ও ধ্বনি সমাথক | স্থান, কাল, পাত্র, পরিবেশ, ভাব, আবেগ-- 
ইত্যাদির ব্যজনা ফুটিয়ে তোলার জন্য শব্দ ও ধ্বনি-সংকেত ব্যবহার 
অপরিহার্য । কয়েকটি উদাহরণ ঃ 


১। স্থান সূচক £ ব্যাঙের থ্যাঘু জলাশয় নিদেশ করে, তরঙ্গ নদী বা 
সমুদ্র নিদেশ করে। 


২। কাল 8 ঝিঁঝি পোকা সন্ধ্যা বোঝায়, শেয়ালের ডাক রান্রি- 
কাল সূচিত করে, পাথ্থীর ডাক ও আজান প্রভাত 
বোঝায় । 


৩। পাত্র ৪ প্লাস থেকে মদ ঢালার শব্দ 10281 বা ।বেশ্যালয়- 
সংকেত রচনা করতে পারে, উলুধ্বনি কুলবধূর 
উপস্থিতি বোঝায় । 


স্কুলের ঘন্টা, অফিসের টাইপ-রাইটার, হাট- 
বাজারের কোলাহল পরিবেশসূচক সংকেত । 


৪1 পরিবেশ 


৫৯৬ 


ট। ভাব $ দুটো পাখীর প্রণয় নিবেদনস্চক শব্দ, নৃত্যের ছন্দে 
নৃপুরশব্দ অভিসার-ভাব রচনা করে। 


৬1 আবেগ ৪ চুহ্কৃতি চুম্বনের শব্দ, ধর্ষণের সংকেত অকস্মাৎ 
ঝড় বয়ে যাওয়া। 


সংকেত ব্যবহার-রীতি 8 শব্দ ও ধ্বনি-সংকেতগুলো সংক্ষেপে 
প্রথম বন্ধনী ( )বাতৃতীয় বন্ধনীর [ ] মধ্যে উল্লেখ করে দিলেই 
যথেষ্ট । যেখানে ঘটনা ট্রেনে বা অবিরাম বর্ষণের মধ্যে ঘটবে 
সেখানে এইভাবে নিদেশ লিখে দেওয়া আবশ্যক £ (অবিরাম 
ররন্টিপাত ) কিংবা (ট্রেণ চলছে )। অনেক নাট্যকার শব্দ-সংকেত 
বন্ধনীর মধ্যে না রেখে বাক্যলেখার মত সাজান । যথাঃ 


শব্দ-সংকেত ঃ$ দরজায় করাঘথাত, খিল খোলার শব্দ । 


কোনো কোনো জিয়ার শব্দ হয়না । যেমন রাম শ্যামের বুকে 
ছোরা বসাবে । মঞ্চনাটকে রাম ও শ্যামরূপী দুজন শিল্পী থাকবেন । 
রামের হাতে ছোরা। প্রত্যক্ষ-রূপায়ণের মাধ্যমে ঘটনার ভয়াবহতা 
প্রমাণিত হবে। বেতারনাটকে ইঙ্গিতগভ সংলাপ ও সঙ্গীত দ্বারা 
ঘাতকের নিম্ঠরতা বোঝাতে হবে । উদাহরণ £ 


শব্দ-সংকেত £ তীব্র উৎকণ্ঠাপুর্ণ যন্ত্রসঙ্গীতের পশ্চাদে সতর্ক পদক্ষেপ 
আরোপিত । 


শ্যাম 8 র্‌ রা (ভয়ে রাম শব্দ অনুচ্চারিত ) 


রাম ৪ চুপ। এই নির্জন পোড়ো বাড়ীতে কেউ দেখতেও আসবে না 
কিকরে এই ধারাল ছোরাটা তোর, মানে দলের শন্রুর 
কোমল বুকে (ছোরা মারার অভিনয় ) বসিয়ে দিলাম। 


গযাম 8 আঃ 


গব্দ-সংকেত 8 সিড়ি বেয়ে নিচে নেমে যাওয়ার শব্দ € জুতে।র শব্দ 
আদর্শ) অনুস্থত হবে গতিশীল যন্ত্রসঙীতে। 


মনে করুন, আল্লান্ত চরিঘ্ত নারী, ঘাতক পুরুষ । 


৬০ 


হত্যাকাণ্ডের ভয়াবহতা ফুটিয়ে তুলতে হবে রচনায় । নাট্যরাপ শুরঃ 
করা যাক। 


শব্দ-সংকেত £ তীব্র উৎকণ্ঠাপূর্ণ আবহ সঙ্গীতের পশ্চাদে ইদুর বা 
সরীসৃপ ছুটে পাল্রাচ্ছে কিংবা তক্ষক ডাকছে । 


নারী 8 (প্রথমে ভীত ) একি ! তোমার হাতে অস্ত্র? সাহসে) 
ভীরু কাপুরুষ ! ভেবেছ ওই ধার।ল ছোরাটা আমার বুকে 
বসিয়ে দিলেই আমি নিঃশেষ হয়ে যাব 2 না। ( আক্মান্ত) 
আঃ 


শব্দ-সংকেত £ দ্রতত লীয়মান পদক্ষেপ । 


নারী ॥ আমার ম্বৃত্যুই তোমার ম্বৃত্যুবাণ। প্রতিহিংসায় তুমি আমাকে 
যার কাছ থেকে সরিয়ে দিলে তাকে যদি ভালবেসে থাকি 
সে-ই এই হত্যার প্রতিশোধ নেবে । আঃ ( মুত্যুস্চক 
উচ্চারণ )। 


এখানে সংলাপে ভাবব্যঞজজক শব্দ বসিয়ে বন্তর শব্দ 
প্রতিস্থাপন করা হয়েছে । তাতে নিঃশব্দ ক্রিয়া বা 80017 
প্রত্যক্ষবৎ হয়েছে। নাটকটি এখন তীব্র গতিতে ছুটে 
চলতে সক্ষম । ঘাতকের অনুশোচনা, আত্মগ্রানি, পলায়ন, 
নায়কের প্রবেশ, পুলিশের হাতে বন্দী-_নানা কৌশলে 
ঘটনাজাল বিস্তার করা যায়। প্রয়োগ-নৈপুণ্যে শব্দ শুধু যে 
অলংকৃত হয় তাই নয়, সংলাপকে গনিশীল করতে গিয়ে 
নিজেও শক্তি সঞ্চয় করে। ম্যাক হুইনীর কথায়, “1115 
৬/1181 11801181101) 89110 81101101 [06011 [0 
০০1০৪110116 91901:61) ৬/০10 1118111 11) [61111090115 
10179৬6 100/91.১ রহস্য নাটকের বাকি অংশ শোনার 
জন্য শ্রোতারা যে ছটফট করতে থাকেন তার মূলে শব্দের 
অবদান যথেষ্ট । শব্দ ও সঙ্গীত মিলিত ভাবে কৌতহল, 
সংশয় ও আতঙ্ক প্রলম্থিত করতে সক্ষম । 
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৬১ 


দিক বা অবস্থান নির্ণয় 8 বেতারনাটকে চরিন্ত্রগুলোর 
অবস্থান স্পম্ট করে বোঝানো কঠিন ব্যাপার । ধরুন, নায়ক-নায়িকা 
আবছা আধারে ইডেন উদ্যানে বসে প্রেমালাপ করছে । গভীর 
আকষণে একে অপরকে কাছে টানছে । আপনার রোমান্টিক মন 
জানতে চায় নায়িকা নায়কের বাদিকে বসে, না ডানদিকে । সামনে 
না পেছনে । সংলাপের মাধ্যমে বুঝিয়ে দেওয়া ছাড়া দিক-নিণয় 
সত্যিই কঠিন কাজ। একটি উদাহরণ £ জালাল মালিহাবাদী রচিত 
উর্দূনাটক “বাঘ শিকার” এ কৌতুক-চরিন্্ মীর্জা সাহেব ভীষণ ভীতু 
মান্ষ । তবে তিনি সেকথা কোনো মতেই স্বীকার করেন না। তার 
দুই বন্ধু তাকে জোর করে বাঘ শিকার করতে নিয়ে গেলেন গভীর 
জঙ্গলে । বন্ধরাকে কোথায় থাকবেন, কি করে গুলী করা হবে 
সব ঠিকঠাক ছিল। কিন্তু বিপদের সময় মীর্জী সাহেবকে খু জে পাওয়া 
যায়না । বন্ধরা চিৎকার করে ডাকতে লাগলেন। মীজাসাহেব 
ভয়ে তটম্থছ। কাপতে কাপতে বহু কম্টে উচ্চারণ করলেন, “আমি 
এখানে এই গাছের উপর |” “এই গাছের উপর” না বললে আমরা 
বুঝতেই পারতাম না ভীত মানুষটি কোন্‌ দিক থেকে সাড়া দিলেন। 
এ থেকে বোঝা যায়, শব্দাদি বা ধ্বনি-সংযোজনা মূলত সংলাপের 
পরিপূরক । বন্তব্য কথায় বলবেন না সংকেতে বোঝাবেন, এই 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ কিছু কঠিন কাজ নয়। কাহিনী গতিসম্পন্ন করতে হলে 
উদ্দেশ্য-পুরক শব্দ ব্যববার করুন। যদি পরিবেশ, স্থান, কাল ও 
দৃশ্য ফুটিয়ে ভুলতে চান তবে বন্ধনীর মধ্যে উপযূত্ত শব্দ-সংযেজনার 
উল্লেখ করে দিতে হবে। 


রচনায় ধ্বনির মান্রা সঠিক নিরধারণ করে দেওয়া যায় 
না। সে দায়িত্ব প্রযোজকের। শব্দ-সংযোজনার চেয়ে শ্রোতার 
কল্পনাশত্তির উপর নিভর করা ভালো। নাট্যকারের কাজ শ্রোতার 
মনে উদ্দীপনা জাগিয়ে তোলা । এ উদ্দীপনাই কল্পনার উৎস। 
প্রতীকধর্মী বা মনস্তত্বমূলক নাটকের ক্ষেত্রে কথাটা সমধিক সত্য। 
শুধু সংলাপে যে নাটক গড়ে ওঠে তার ঢং ব্যাখ্যামূলক কথিকার মত । 
মঞ্চ, চলচিত্র ও দৃরদ্শনের মত বেতারনাটকও গ্রয়োজনে ধ্বনি 
সম্পদে অলংরুত হতে পারে। আবার, শব্দাদির যথেচ্ছ প্রয়োগ 


৬২ 


নাটককে শ্রীহীন করে । এইজন্য শব্দ-সংকেত ব্যবহারের উদ্দেশ্য 
মনে রাখা উচিত £ 


১। ঘটনাঙ্থুল ও সংস্থাপনা নির্ণয় 

২। দ্ম্টি আকর্ষণ 

৩। সময় ও লগ্ন নির্দেশ 

৪1 মানসিক অবস্থা ফুটিয়ে তোলা 

৫। আবির্ভাব ও অন্তর্ধান নির্দেশ 

৬। পরিবরতনকালীন শনাতাকে অর্থপূর্ণ করা 
৭। অত্তিনবত্ব আরোপ করা 


দেখা যাচ্ছে শব্দাদির ভুমিকা ব্যাপক 1 লক্ষ্য রাখতে হবে 
শব্দাদি বা ধ্বনি-সংযোজনা যেন গন্পরস জমিয়ে তোলে । ন্লযালফ্‌ 
মিজ্টনের ভাষায়, 50170 017 18010 ০081) 00 17181)/ 111109, 
001 1119 81019189109 15118101) 0198918 11181) 51177101১ 
11111110 011779৬4৬75 10 0598 5061705. 1116 5001705 
70191 1911 9 5101, 870 8৬৪1৬ 5011170] 11815 18119 119 
5101 010৬4 8170 811৬৪. অথাৎ রেডিওতে শব্দ বা 5014170 
অনেক কিছুই বোঝাতে পারে কিন্তু বেতার-কলা শব্দ ব্যবহারের 
অতিরিক্ত মহৎ কিছু । শব্দাদিকে অবশ্যই গল্প শোনাতে হবে এবং 
প্রতিটি ধ্বনির আবশিতক ভূমিকা গল্পকে এগিয়ে নেওয়া ও প্রাণবন্ত করে 
তোলা । 


সংলাপের মধ্যেই শব্দ-সংকেতের পরিচয় জাপক ইঙ্গিত থাকা 
ভালো। এ সম্পকে দুটি উদাহরণ দিয়েছেন রবাট এল, হিলিয়ার্ড $ 
(১) কাগজের খড়খড় শব্দ অগ্নিকাণ্ডের মত শোনাতে পারে। 
(২) টেবিলের ড্ুয়ার খোলার শব্দ বাবন্ধ করার শব্দ এ ধরনের 
যেকোনো জিনিস খোলা ও বন্ধ করার শব্দের অনুরূপ শ্রতহয়। 
এমনি আরও অনেক শব্দ আছে যেগুলো একাধিক সংকেত প্রদান 
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৬৩ 


করে। যথা, ট্যাক্সি ও মিনিবাস, ব্যাঘ ও সিংহের ডাক-_তাদের 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য পাথক্য অনুভূত হয় না। আবার এমন কয়েকটি 
ধ্বনি-সংকেত আছে যাদের কৃত্ত্রিম উৎপাদন আসলের চেয়ে বাস্তব মনে 
হয়। যেমন, অশ্বখরধ্বনি। অশ্বের দ্রুতগতির সঙ্গে হাওয়া মিশ্রিত 
থাকে, রেকডিং-এ হাওয়া ধরা পড়ে যায় বলে খুরধ্বনি অস্পম্ট মনে 
হয়। এই জন্য স্টুডিওতে শস্ত কাম্ঠঙ্লকের উপর এক জোড়া 
নারকেল মালা কিংবা তর্জনী ও মধ্যমার অগ্রভাগ দ্বারা “এক দ্ুই-_-এক 
দুই? এই ছন্দে শব্দ সৃষ্টি করলে আসল অশ্বখুরধ্বনির মত মনে হয় । 
এইরাপ আরও শব্দ-সংকেত সৃষ্টির উল্লেখ করা যায়। এসব 
নাটকের প্রযোজনা পদ্ধতির অন্তভূত্, এখানে তার বিস্ত'ত আলোচনা 
অনাবশ্যক। 


শব্দ-সংকেতের মধ্যে কুণ্রিমতা ও বাস্তবতার এই অসঙ্গতি 
রয়েছে বলেই শব্দ-সংকেতের আগে বা পরে পরিচয় জ্তাপক কথা 
সংলাপে প্রয়োগ করে 50817091905 কে প্রমাণসিদ্ধ করা 
আবশ্যক । 


সঙ্গীত £ 


বেতারনাটকে সঙ্গীত প্রয়োগের মুখ্য উদ্দেশ্য মুড বা মনোভাব 
পরিস্ফুট করা । এই অর্থে নাটকের সঙ্গীতকে আবহসঙ্গীত বলা 
হয়। কখনো বা প্রকৃতি ও মান্ষ গানের মধ্যে জীবন্ত হয়ে উঠতে 
পারে। যেমন, “পদ্মানদীর মাঝি” নাটকে অশান্ত পদ্মার বুকে 
নৌকোয় বসে মাঝিদের গান গাওয়া । এই রূপ ইঙ্গিতময়তা শব্দ- 
সংকেতেও শ্রতিগ্রাহ্য করা যায়। তবে, শব্দ-সংকেত ও সঙ্গীত-_ 
সুন্মম বিচারে উভয়ের পার্থক্যও স্প্ট। শব্দ-সংকেত একটা নিজীব 
অস্তিত্ব মরণ করিয়ে দেয়। যেমন “দেবদাস” উপন্যাসের নাট্যরূপে 
দেবদাস যে গরুর গাড়ীতে চেপে পার্বতীর কাছে চলেছিল তার 
চাকার শব্দ । শব্দটা মর্মবেদনার ইঙ্গিত বহন করে সন্দেহ নেই। 
তবৃ, কাম্ঠনিমিত একটি নিজাঁব বস্তর অস্তিত্ব আমরা বিস্মৃত হতে 
পারি না। সঙ্গীত এক্ষেত্রে একটি জীবনর্ঘেষা কাব্যিক ছন্দ। যেমন, 
“শ্রীকান্ত” বেতারনাট্যে কমল বৈষ্বীর কণ্ঠে পদাবলী কীর্তন । এ 
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গান এক দিকে জ্িগধ ও পবিত্র পরিমণ্ডল রচনা করেছে অপরদিকে 
কমললতার অন্তজাবনের দুঃখময় তরঙ্গের উপর একটি ভাসমান 
পুষ্পপ্রলেপ স্ৃন্টি করেছে । শ্রীকান্ত তন্ময় হয়ে গান শুনেছে, আকর্ষণ 
অনুভব করেছে। 


সঙ্গীত প্রয়োগের গৌণ উদ্দেশ্য আনম্দবর্ধন। আনন্দবিধান 
ব্যাপারটা প্রায়ই মান্রা ছাড়িয়ে যায়, কারণ, আনন্দ মৃত্তিৎ-স্বাদযৃত্ত, 
এক রসাত্মক অনুভূতি । কিন্ত শিল্পসৃজ্টি ব্যাপারটাই যে পরিমিতির 
বিধানে বাধা । সঙ্গীত প্রয়োগ মাণ্রাহীন হলে নাটকের গতি শ্রথ 
হতে পারে, শ্রতিমাধূয শলান হতে পারে অথবা মনোযোগ বিখত্ডিত 
হতে পারে । সুষম-প্রয়োগ তেমনি নাটককে মনোরঞ্জক করে । 


জীবনে যখন গান আছে তখন নাটকে তার প্রতিফলন অর্থপূর্ণ 
হতে বাধা । দ্বিতীয়ত প্রধান চরিত্র যদি সঙ্গীতশিল্পী হয় কিংবা ধরা 
যাক সে সঙ্গীতপ্রিয়, তাহলে সঙ্গীত প্রয়োগ প্রায় অপরিহার্য । 


সঙ্গীত প্রয়োগ তিন রকমের হতে পারে । কগ্ঠসঙ্গীতের বেলায় 
গলা খুলে কিংবা গুণগুণ স্বরে গান_ অনেকটা হ'হ' বা তারানার মত 
এবং যন্ত্র সঙ্গীত। প্রয়োজনবোধে রাগ-রাগিনীর নাম উল্লেখ করে 
দেওয়া যায় । সাধারণত কোনো গানই এক মিনিটের বেশি রাখা 
ঠিক নয়। সঙ্গীতবহুল নাটক অবশ্য এর ব্যতিন্রম। যেমন 
তারাশংকরের “কবি? নাটক। এই নাটকে দুই কবিয়ালের লড়াই 
আছে। স্বভাবতই গানের সংখ্যা ও মান্তরা বেশি থাকবে । গানে গানে 
কথা আছে, ভাবের আদানপ্রদান আছেঃ গান বাদ দিলে নাটফ্ত্বই 
বাদ পড়ে যাবে। 


ঘাত-প্রতিঘাতময় জীবনের গতিপথে আমরা কেউ গান রচনা 
করে গাইনা। জনপ্রিয় গানের কলি আওড়াই মাব্। অতএব 
অভিনয়-সাহিত্যে জনপ্রিয় গানের ব্যবহারই যুক্তিসঙগত। নাটকে 
দীর্ঘস্থায়ী গান ঘটনা ও শ্রোতার মধ্যে ব্যবধান রচনা করে। চরিন্র- 
বিকাশে সহায়ক না হলে কঠসঙ্গীত রাখার কোনো যৃত্তি নেই। 
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শব্দ অধ্যায়ে থে প্রথম ও তৃতীয় বন্ধনীর উল্লেখ করা হয়েছে 
এখানেও অন্রাপভাবে বন্ধনীর মধ্যে নির্দেশাতআক শব্দ লিখে দিতে 
হবে। যথা ঃ মিম্টি সুর, বিষাদবাদ্য, শোক-সঙ্গীত, উৎকণ্ঠা-সঙ্গীত, 
জলতরঙ্গ, শানাই ইত্যাদি যে মনোভাব রচনার জন্য দরকার বন্ধনী 
মধ্যে তার উল্লেখ করে দিতে হবে। 


আধুনিক নাট্যকার আরও সুম্ম আবহসঙ্গীতের অবকাশ রাখেন। 
যথা, খড়ার আবহ, মেঘলা আবহ, আলোছায়ার মিষ্টি আমেজ, 
আলিঙ্গনাবদ্ধ রূপ, ফুলশয্যার রোমান্স কিংবা লুকোচুরি খেলা । 
এইসব সুম্ম আবহ-রস সৃচ্টি প্রখ্যাত সুরকার ছাড়। সম্ভবপর নয়। 
এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা অবশ্য কর্তব্য যে, বন্ধনীর মধ্যে লিখে দিলেই 
কোনো নিদেশ রূপায়িত হয়না । ঘটনাবিন্যাস ও পরিবেশ দাবি না 
করলে প্রযোজক অযথা ধ্বনিসংযোজনা দ্বারা নাটককে জগাখিছুড়িতে 
পরিণত করবেন কেন £ 


নিদেশ-সৃচক শব্দগুলো খুব সংক্ষিপ্ত হওয়৷ দরকার । অধিক 
সংখ্যক শব্দ বন্ধনীর মধ্যে বসিয়ে রচনাকে পুষ্ঠাবহুল ও অপরিচ্ছন্ন 
করতে নেই । মঞ্চনাটকের মত দীর্ঘ প্রস্তাবনা বা নির্দেশনার প্রয়োজন 
নেই। শ্রোতার দাবি সুন্দর গল্প, পরিচ্ছন্ন সংলাপ এবং নাটকীয় 
বিন্যাসের মধ্যে ঘাতপ্রতিঘাতের আরম্ভ, বিকাশ ও পরিণতি । কারি- 
গরী কৌশলের দিকটা প্রযোজকের । তিনি ভাস্করের মত কাহিনীর 
রহস্যপ্রস্তরে শব্দ-ধবণি-সঙ্গীত ও নৈঃশব্দেয় বাটালি মেরে প্রাণ 
প্রতিষ্তা করবেন। 


সংলাপ ও সঙ্গীতের মধ্যে ভাব ও ভাষাগত মিলল থাকা 
আবশ্যক । মনে করুন, একটি নাটকের পটভুমি বাংলার গ্রামাঞ্চল। 
সেখানে কোনো চরিন্র যদি হঠাৎ ইংরেজী বা অন্য কোনো বিদেশী 
ভাষায় গান গেয়ে ওঠে তাহলে বড় বেমানান মনে হবে। 
চরিব্রটিকে অনুরূপভাবে গড়ে নিয়ে ইংরেজী গান তার মুখে মানানসই 
করে দেওয়া গেলেও তাহবে কম্টকল্পনা। লাটকতো জীবন-দদ্ের 
অভিনয়, প্রক্ষিপ্ত জটিলতা দ্বন্্কে জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন করে । 
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নঃশন্য ৪ € 91191709 ) 


নৈঃশখ্দ মানে বিরতি বা ক্ষণস্থায়ী নীরবতা । বৈশারনাটকে 
নীরব মৃহর্ড সরব ভুমিকা পালন করে। সমালোচকরা বিরতি বা 
08858-কে কয়েকটি শ্রেণীতে বিতন্ত করেছেন। যথা, যৌন্তিক 
(1099108॥ ), মনস্তাত্বিক (101/০0101091581), প্রশ্বাস মূলক 
(101 08158), আবেগ প্রকাশক (91710010181), শ্বাসাঘাত 
জাপক € 911101800 ), সক্রিয় (89001৬/9), ব্যাখ্যামূলক 
(1119110191890৬6 ), ছন্দান্বতী (11017010 ) ইত্যাদি । মঞ্চে 
অভিনেতারা আঙ্গিক অভিনয় দ্বারা বিরতিকে প্রলপ্বিত করতে পারেন, 
প্রয়োজনে স্বল্পস্থায়ীও করতে পারেন। শিল্পীরা কাযা ও কান্তি নিয়ে 
উপস্থিত থাকেন বলে বিরতির মান্রা বোধগম্যতাকে ব্যাহত করে না। 
এই জন্য রচনায় বিরতির উল্লেখ নিজ্প্রয়োজন। বেতারনাটকে 
বিরতির মান্ত্রা নির্ধারণ প্রয়োজনীয় । দীর্ঘস্থায়ী নীরবতা দৃটো সন্দেহ 
জাগাতে সক্ষম £ রেডিও সেট-এ ত্রঙ্টি, না প্রচারযন্ত্রে গোলমাল £ 


বেতারনাটকে "বিরতি' অর্থহীন শুন্যতা নয়। ডোন্যাল্ড ম্যাক- 
হুইনী শব্দ ও নৈঃশব্দের সম্পকি সুন্দরভাবে ব্যস্ত করেছেন, |1 801. 
91917089 ৪005 ৪ 01119175101 ॥ 500101 00116511101 11, 
901110181000175 10 1 /0105 189 01911108110 5011101011- 
094 0 11015 0765 0101) 07 ৬/1101 09 10891051115 
৬/0৬৪1 ৩* 


বেতারে বিরতির সৌন্দর্য অভিনয় কৌশলের উপর নিভরশীল । 
বিরতির স্থায়িত্ব কাল রচনায় উল্লেখ করে না দিলে প্রযোজক ও শিল্পীরা 
নিজন্ব কল্পনা দ্বারা পরিচালিত হবেন। নাট্যকারের কল্পিত রাপ 
নিখুতভাবে ফুটে না উঠলেও কিছু করার থাকবে না। কথন কিভাবে 
কতটকু নৈঃশব্দ নাটকে বৈচিন্ত্র্য আনবে রচনাকালে তার মাল্লা নিরধারণ 
দুঃসাধ্য] রচনায় নৈঃশব্দের সময়কাল বন্ধনী মধ্যে গ্রইয়াপে উল্লেখ 
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করা যায়। (নৈঃশব্দ পাচ সেকেণ্ড ), (স্বল্সস্থায়ী নীরবতা ) ইত্যাদি। 


নৈঃশব্দের শ্রেণীবিভাগ অর্থহীন । একান্ত কাম্য হলে নিম্ন- 
লিখিত বিন্যাস গ্রহণযোগ্য হতে পারে। 


১) হ্বযাক্রবুণ পন্কাতত £ €(0181117901081 ) 


বাক্যে যতিচিহ-সমন্নিবেশ যথাযথ হলে পা অর্থবোধক হয়। 
স্বল্প বিরামচিহণ (0091118)» পাদচ্ছেদ (59111100101), ছেদচিহ, 
(001017), দাড়ি, প্রশ্ন বোধক চিহ ইত্যাদি ববহার করা আবশ্যক । 
বেতারনাটকের বাকরণসম্মত বিরতির একটি উদাহরণ £ 

ঘটনাস্থল গৃহপ্রাঙ্গণ। উঠোনের একপ্রান্তে মা, অপর প্রান্তে 
মেয়ে । 


সংলাপ ৪ 


মা ৪ প্রদীপটা এই তুলসীতলায় নিয়ে আয় ধই। সাবধানে আনবি, 
নেভেনা ঘযেন। 


যই $ঃ নিয়ে আসছি মা। (পাচ সেকেণ্ডের নৈঃশব্দ ) এই নাও। 


যুইকে নীরবে আসতে হবে। কারণ, তার সতক দৃঙ্টি 
প্রদীপের সঙ্গতের দিকে । আবার একথা ভাবা স্বাভাবিক যে যূই 
খালিপায়েই হেটে আসবে প্রদীপটি নিয়ে । তুলসী বেদীমূলে সন্ধ্যাদীপ 
ভ্রালানো একটা নিদিষ্ট সময়ের কাজ। অতএব যূই আসতে বিলম্ব 
করবেনা এটাই স্বাভাবিক । নিয়ে আসছি মা” এই সংক্ষিপ্ত 
সংলাপের পর পাচ সেকেগ্ডের মত বিরতি কাম্য । শ্রোতারাও নীরবতার 
পথে একটি মেয়ের সন্তর্পণ পদক্ষেপ অনুন্ভব করবেন। “নিয়ে আসছি 
মা+ ও “এই নাও”)--এই দুটো ক্রিয়ার মধ্যে সংযোগ-সেতু নৈঃশব্দ। 


৬৮ 


২) ঘনভ্ভাতিক 8 (21/0101991081 ) 


মনের ভাব প্রকাশক নীরবতাকে 01181617180 5119108 বা 
অলংকৃত নৈঃশব্দ বলা হয়। শব্দহীন মুহ্তের শুরু ও শেষে অভিনেতা 
এমন এক মনস্তাত্বিক ক্রিয়া বিশ্লেষণ করেন যা অলংকারের মত 
নৈঃশব্দের অস্তিত্বে তনৃশ্রী দান করে। অভিনয় ক্করতে করতে হঠাৎ 
থেমে গিয়ে শিলী যেন নিজেকে সংশোধন করে নিচ্ছেন, অভিনয়ে এমনি 
এক তন্মগ়তার সংযোজন মনস্তাত্বিক বিরতির অন্যতম প্রকাশ । 


উদাহরণ £ শ্যাম এসেছে প্রতিবেশী রামকে দুঃখের কথা শোনাতে । 
উদ্দেশ্য সহান্ভূতি অজন। শ্যাম প্রসঙ্গের অবতারণা 
করতেই রাম তার নিজের জীবনের কথা বলে উঠল । 
আবেগের চরম মুহ্তে খেয়াল হোল, শ্যামের কথা শোন। 
হয়নি। রাম এখন এইভাবে নিজেকে সংশোধন কর়তে 
পারে ঃ 


রাম £ আমি দুঃখিত ভাই শ্যাম । (নীরবতা ) তুমি বলছিলে, 
তোমার আক্মীয়াটি পাগল হয়ে গেছেন। তারপর £ 
(ক্ষণস্থায়ী নৈঃশব্দের পর শ্যাম কথা বলবে) 


৩) ভাবাদ্দীপক 8 (67090101781) 


কথা শুধু যে মনের ভাব প্রকাশই করে তাই নয়, গোপনও 
করে। যান্রানাটকে এইরূপ শব্দের হেয়ালি প্রচুর লক্ষ্য করা যায়। 
এই শ্রেণীর নাটকে অভিনেতা তীব্র আবেগে অভিনয় করেন । শ্রতি-মন 
উত্তেজিত করে তিনি দ্বন্বের চরমতম দিকের প্রতি শ্রোতার দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন । সহসা 72৪885$৪ দিয়ে একেবারে নিচের পর্দায় নেষে 
আসেন এবং সহানুভূতি লাভের কৌশল হিসেবে মৃদুভাবে কথা বলেন । 
উচ্চগ্রম ও নরমপর্দা-এই দুই কঠোর-কোমল মনোরতির সংযোগ 
সেতু নৈঃশব্দ। | 


৬৯ 


উদাহরণ £ ৩+ 


ম্যাডাম 8 ভারী অদ্ভুত লাগে ভাবতে, না নিকু্জ£ এইতো সেই 


নিকু্জ 


মনমোহন থিয়েটারের অডিটোরিয়াম ! স্তব্ধ, শূন্য, নিজন। 
কে বলবে আজ--যে এখানে আগে হাজার বাতি ত্বলতো ।**" 
এইতো সেদিনও ইন্দ গান গেয়ে পাগল করে দিয়ে গেছে 
মান্ষকে 1".-( নৈঃশব্দ )-"; সব শেষ ! কাল সকাল থেকে 
রোলার চলবে আবার । 


রোলার চলবে । ঠিকই বলেছ ম্যাডাম । মোহনকে চুরমার 
করেছে, কাল থেকে ভাঙবে মনমোহনের মনকে । ভাঙক। 
মোহনকে ছেড়ে মনের বেচে লাভ নেই। (একটু থেমে) 
উঃ! আজ যেন বড্‌ডো শীত পড়েছে,না£ (নীরবতা) 
র্যাফার আছে তোমার কাছে? র্যাফার ? 


ঘট্টনাত্তর রচনায় (50616 01181799) স্থল্পস্থায়ী নীরবতা যন্ত্র- 


সঙ্গীত বা শব্দ-সংকেতের পরিপূরক হতে পারে । যেমন ঘড়ির টিকটিক 
শব্দের পরিবতে কয়েক সেকেশের নৈঃশব্দ প্রয়োগ । গ্র্যালেক নিসবেট 
বলেন, 11617 2 51101801017 08115 001 8 50616 018706 1176 
51111016851 0থা। 015 (06) 681 81815 & 810৬/ 1809 10 
2৪951181708 0৮৬61 81000811691 88001705, 8 1080158 01 1৬০ 
10 01198 56001705810 81 8001811% 510৬/ 1809 11. 50017 
8 108909 111101165 01500101111 01 01119 810 8011011.৩৮ 


৩৭ | বিধাষক ভট্যাচাষ+, চতুস্পন+, পৃঃ ৭ 


৬৮ | 


সংলাপটি “সবীসুপ” নাটকের । এই নাটকটি 'আকাশবার্ণীর বাৎসবিক 
পুবস্কাব প্রতিযোগিস্থায দ্বিতীয পুবস্কার লাভ কবে। 


/১160 1৭158671767 69011117059 ০01 10176 500174 95101010 101 
বি9৫10,1919৬1510 7 81710 6111, ৮319 


৭০ 


চুপিসারে কিছু করা, নিঃশব্দে পলায়ন, বিস্ময়ে হতবাক হওয়া, 
চিন্তা করা, স্মৃতিচারণ ও ক্মরণ, ইত্যাদি স্ত্িয়া নি্পন্ন করা যায় 
নীরবতার দ্বারা | 


বেতারনাটকে নীরবতা অর্থহীন শৃন্যতা নয়, শব্দের বরফখণ্ড 
মান্ত্র। কল্পনার উ্ণস্পর্শে বরফ গলে গেলে দেখা যায়, সুপ্ত ভাবনারাজি 
ফকগুআ্োতের মত বয়ে যাচ্ছে শব্দের অন্তরালে । এই শব্দহীন সত্তার 
সৌন্দর্য সংলাপ রচনার কলা-কৌশলের উপর নিভরশীল। 


| ১১ | 


২ঞ্শাদাঁন ভিলন্ছেশ-ল্রীভি 


সংলাপ, শব্দ, সঙ্গীত ও নৈঃশব্দ--এই চারটি উপাদান নাটকের 
আঙ্গিক রচনা করে। প্রত্যেকটিকে আলাদা ভাবে বিশ্লেষণ করে 
দেখা গেল, নাটকের দেহগঠনে তারা অপরিহার্য । ভুূমিকা-বজিত 
চরিন্র মঞ্চে অবতীর্ণ হলেই যেমন নাটক হয়না তেমনি উপাদানগুলোকে 
মালার মত সাজিয়ে দিলেই নাটক হয়ে ওঠে না। প্রত্যেকের ভূমিকা 
ও উদ্দেশ্য গুণান্বিত হওয়া চাই, নাট্যশৃষ্থলায় আবদ্ধ হওয়া চাই। 
তবে শৃত্বলা যেন শৃষ্বল হয়ে না ওঠে। অ-শৃ্খল নাটক চাকাহীন 
ইঞজিনের মত, শক্তিমান হয়েও স্থবির । ঘটনা-বিন্যাস, চরিল্ত্রায়ন, 
বন্ধ, জটিলতা ও সংকট প্রবাহ__নাটকের এই পাঁচটি অঙ্গরাপকে পরস্পর 
পরিপূরক করে সাজাতে হবে। এই বিন্যাসকে সৈন্যসমাবেশের 
সঙ্গে তুলনা করা যায়। প্রত্যেকটির সমন্বিত লক্ষ্য এক-_নাট্যশ্রীর 
অন্তরালে আনন্দরসধারা প্রবাহিত করা। এই ভূমিকার দেনাপতি 
সংলাপ । সংলাপ অপর তিনটিকে আলিঙ্গনাবদ্ধ রাখে । 

ঘটনা ও প্রতিপাদ্য বিষয়ের ধরন ও গভীরতা অনুযায়ী উপাদানকে 
সন্নিবেশিত করা আবশ্যক | বিষয়বস্তু ও লক্ষ্য স্থির হয়ে গেলে 
মনে মনে ঘটনা-বিন্যাসের একটা ছক কেটে নেওয়া যায়। অনেকে 
রেখা-চিন্র দ্বারা বিষয়কে দৃষ্টিগোচর করে রাখেন এবং রচনার সময় 
কল্পনাকে ওই রেখাচন্ত্র দ্বারা সচেতন করেন। বর্ণনাধমী রচনার 
ক্ষেত্রে বিশেষত ছায়াছবির চিন্ররাপ গঠনে রেখাচিন্ত্র বিশেষ সহায়ক । 
রবার্ট এল হিলিয়াড বেতারনাটকের বিষন্ন-বিন্যাসকে রেখা-চিন্রের 
সাহায্য প্রদর্শন করেছেন এইরূপে £ 


৭ 


হিলিয়াডে র রেখা-চিন্র নি্নরাপ ৪৯ 


৮ 


সস 


79901011101 
(উপসংহার) 


01119) (উতৎ্কষ) 


/ 





জপ 15 


/ 


001113110810101) (জটিলতা) 


/ 


নি 
00111011081101 (জটিলতা) 


টিটি 


০01711101 (দ্ৰন্দ্) 
6১000951001 (সুচনা) 


এই নক্সাটি লক্ষ্য করলে দেখা যায়, বেতারনাটক শুরু হয়ে 
অল্পক্ষণের মধ্যেই দ্বন্দের মুখে পড়েছে। দ্বন্দ থেকে গড়ে উঠছে 
জটিলতা । জটিলতা সরল রেখায় অগ্রসর হয়ে বহগুণিত হচ্ছে। 
কিছুক্ষণ স্থায়ী হয়ে তীব্রতর হচ্ছে। ক্মাহ্বয়ে গড়ে ওঠা এই আবর্ত 
সতক শ্রোতার কাছে ধরা পড়বে। 


নি086না ৮11158৮1870, /৭111$9 0616৬19101৬ 91৫ 
7/010. 6. 366 


৩৯ | 


১১ 


রেখা-চিন্রে প্রতিটি পবের যেস্থায়িত্বকাল নিদেশ করা হয়েছে 
সভা অপরিবস্তনীয় হতে পারে না। নাট্যকার ইচ্ছে করলে নিজের 
প(রিকল্পনামত নক্সা একে নিতে পারেন। 


নাটকের উৎকষ স্থির করে নেওয়া যাঙ্না। কিন্তু স্বল্পস্থায়ী 
জটিলতাগুলোকেড মাঝেমাঝে মনে হয় উও্কষ । নাটকটি থেমে গেলে 
ক্ষদ্রাকৃতি জটিলতা উৎকর্ষের দাবি জানায়। এইরূপ আচমকা মোড়- 
গুলোকে কিংসন ও কাউাগল বলেছেন, 18101 01179১085. তাদের 
ধারনা, /৯ 0090 18319 01912 1534911 11011055 58৬61৩॥ 
[11101 01118836985 11 89001010110 016 17193010176 10৬%915 
৬/11017) 1179 510৬4 10011105 51658011.7০ 


চরম উৎকর্ষের প্রত্যাশী জাগাতে যে সংলাপ ব্যবহার করা হয্ 
তার শধ্যে ভাবী-জটিলতার পূর্বাভাস লককায়িত াকে । শ্প্লাবন১ নাটা 
কাঠামোয় মহকুমা শাসকের মুখে বিপর্যস্ত গ্রামের পুনগঠনের কথা 
শুনে রাধা বিদ্রপের হাসি হেসেছে। বিরগ্তিভরে মহকুমা শাসক 
বলেছেন, “তুমি হাসছ £ ষ্বদ্ধকালীন অবস্থায় কাজ চলছে, তুমি তে। 
ভীষণ তুচ্ছ করে কথা বলছ। নিজের কাজে চলে যাও।” রাধ 
দংশনোদ্যতা হয়ে উত্তর দিয়েছে, “যাব । তান্প আগে আপনার প্রিয় 
কর্মচারী_তার নিজের হাতে বিপযস্ত করা৷ গ্রাম আমি, আমাকে আগে 
পুনর্গঠন করুক |? 


“বিপর্যস্ত করা গ্রাম আমি” এই সংলাপে রাধার গর্ভবতা 
হওয়ার সংকেত ব্যক্ত হয়েছে । কুমারী-গর্ভে সন্তান জটিলত'র বাঁজ। 
এবং তা যে সংকটমুখী হবে এটাই স্বাভাবিক । এমনি করে 10101 এর 
স্ট্রাকচার গঠনে সংলাপের বিশিষ্ট ভুমিকা প্রমাণিত হয়। এখানে 
শব্দ, সংগীত ও নৈঃশব্দের ভুমিকা গৌণ । 


নাটকে ঘটনা প্রধান না চরিন্ন প্রধান, এই দ্বন্দের মীমাংসা 
অদ্যাবধি হয়নি । মীমাংসা না হওয়ার কারণ সম্ভবত একটাই। 
এবং তা হচ্ছে এই যে, ঘটনা ও চরিন্ত্র দুই সমশন্তিশালী উপাদান । 
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গ্যারিস্টটলপন্থীদের মতে ঘটনা-বিন্যাস বা 50001016 ০01 
179 11010911-ই নাটকের প্রধান বস্ত্র বিশেষত বিষাদনাটকে। 
চরিন্বগুলো ঘটনাবতের সহায়ক হিসেবে সৃষ্ট উপাদান মান্ত্র। হাড্সন 
প্রমুখ নট্যবিদরা ভিন্নমত পোষণ করেন। তাঁদের মতে যে কোন 
মহৎ নাট্যকর্মের মৌলিক ও কালজয়ী উপাদান চরিগ্রায়ন। উদাহরণ 
স্বরূপ সেক্সপীয়ারের কয়েকখানি অমর নাটকের উল্লেখ করে বলা হয়, 
914911/ ০911)195 এর জন্য তার নাটক কালজমী নয়, তিনি অমর 
চরিত্র স্থজ্টির জন্য। বেতার নাট্যশাস্্রকার রবাট হিলিয়ার্ড-এর মতে 
চরন্রই ঘটনাকে গতিমুখর করে, 40198190091 17701148185 8001017, 
অথাৎ চরিব্রসৃন্টির আলোকে ঘটনাবিন্যাস আপনিই গড়ে ওঠে, “081 
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মধ্যপহীদের মতে নাটকের স্বরাপ নিরধারণ করে কাহিনী বা 
প্রতিপাদ্য বিষয়ের ধরন ও বিশেষ চরিব্রের প্রাধান্য । 


নাক চরিক্র প্রধান-__এই ধারণার মলে রয়েছে মনের উপর 
মঞ্চের চিরাচরিত ছাপ । অভিনেতা-অভিনেত্রীরা আসল চরিত্রের ছদম- 
বেশ ধারণ করেন মান্ত্র, এই সত্যটি আমরা ভূলে যাই । এই সত্যো- 
পলব্ধি থেকেই ব্রেক্ষটের /১1191810101 [20601 বা মোহছু।তিবাদের 
জন্ম। জার্মানীর প্রখ্যাত নাট্যকার 88110910 81901 নাটক এবং 
অভিনয় থেকে দর্শক মনকে বিচ্ছিন্ন কবেছেন যে প্রয়োগরীতি দ্বারা তা 
কিন্তু সংলাপহীন নয় । চরিত্র কখনো কথা দ্বারা, কখনো মৃখভঙ্গি দ্বারা 
আবার কখনো বাপ্লাাকাড' প্রদর্শন দ্বারা সংলাপের ভূমিকা পালন 
করে। প্লাকাডে লিখিত রসগর্ভ বাক্যগুলোকে আমরা সংলাপ 
হিসেবে স্বীকৃতি জানাতে পারি । 


ব্রেক্ষটের নাটটাপ্রয়োগ সংক্ষেপে এইরূপ । নাটক অভিনীত হচ্ছে। 
ঢরিভ্রগুলো ভূমিকা পালনে তৎপর । দর্শকরা ম্্ধ। নাটকের কাহিনী 


চি 
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গুচরিত্রের সঙ্গে একাত্ম হয়ে দর্শকরা আআ্মভোলা শিবঠা্চুরে দূপাস্তরিত। - 
ঘৈন চরিত্রের সুখ-দুঃখের তারা অংশীদার। শ্রোতাপ্না ঘখন নাট্যার্থ 
অনুধাবনের পরিবতে এমনি করে নাট্যামায়াজালে আবদ্ধ হয়ে পড়েন 
তখন প্ররুতপক্ষে নাটকের মর্মবাণী, অনাস্বাদিত রয়ে যায় । বন্তব্য 
দর্শকমনে রেখাপাত করতে পারে না। মাটা-মোহ থেকে দর্শকমনকে 
বিশ্লিস্ট করতে পারলে দর্শক বন্তব্য অনধাবনে সমথ হন। এই জন্য, 
দর্শকরা যখন বিচার শত্তি হারিয়ে নাটকে তন্ময় হয়ে পড়েন, তখন 
ব্রেক্ষ উ সাহেব সংলাপের কষাঘাতে সচেতন করে দেন দর্শককে । তিনি 
যেন সাবধান করে দিয়ে বলেন, আবেগে হাঘূড্ব না খেয়ে বক্তব্য 
অনধাবন কর, সত্য বিশ্লেষণ কর । দর্শক ও শ্রোতা হয়ে বিচার কর, 
চরিন্র হয়ে নম্ম। 


এইরাপে হেঞ্চট-সুন্র দ্বারা চরিভ্রের ছদমবেশ থেকে দর্শকমনকে 
মুক্তি দেওয়া যায়। বেতারমনাটকে ছদমবেশের অস্তিত্ব নেই। এখানে 
রঙ্জ, দেখানো হয়না বলে রঙ্জ.জমের সম্ভাবনা নেই। সংলাপের হুচ্ছ 
আলোকে চরিন্র ও ঘটমা আমাদের শ্র.তিগোচর হয়। বস্ততঃ কথা ও 
কর্মের দ্বারা অগ্রগামী হয়ে চরিন্র গুণান্বিত হয়। এইরূপে চরিন্্ 
প্রতিষ্ঠার নাম চরিন্রায়ন। নাটকের চরিত্র নিদিম্ট ভাবেন্র প্রতি নিধি । 
ভাবের যথার্থ বাহন ভাষা তথা সংলাপ । অতৃপ্তি, অবজ্ঞা, বিরোধ, 
লোভ, ক্ষোভ, ঈর্ষা, হিংসা, বঞ্চনা, ব্যর্থতা, হতাশা ইত্যাদি ভাবগুলো 
দ্বন্বের আধার । একটি বাক্যে সংহত করে বলা যায়, পাওয়। না 
পাওয়ার সংঘষই দ্বন্দ্ব । 


চপ্লিভ্রাম়নন দ্বিবিধ বিন্যাসে অগ্রসর হতে পাল্পে। এক, বিপরীত 
কোটি থেকে ষ্বান্রা। দুই, একই পথে পাশাপাশি গমন। বিপরীত কোটি 
থেকে অগ্রসর হয় তখন, যখন স্বার্থ-কেন্দ্র সমান দূরত্বে এবং তা 
মাঝপথে ৷ চরিন্র এক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত অধিকার নিয়ে সংঘর্ষ বাধায় । 
অতিপ্রেত লক্ষ্যের গতিপথে মুখোমুখি হলে সংঘাত অনিবার্থ। এইরূপ 
বিন্যাসে উৎ্কষ দ্রুত ঘনিয়ে আসে। 


স্বার্থ-কেন্দ্র ঘখন সমান দূরত্বে গ্রবং তা উপান্ত্য বিদ্দূতে অবস্থিত 
তখন চরিন্তরগুলো স্বার্থসিদ্ধিনন জন্য একই পথে যান্রা করতে বাধ্য। 


রঙ 


নাটকে সহ্যান্রা অনিশ্চয়তার আশঙ্কা রদ্ধি করে । জন্দেহপ্রবণ খান্রায় 
কৌতহল অনিবাহ'। প্রিয়জনের সঙ্গে বিরোধ এই বিন্যাসের অন্তভ,ন্ত? 


বিন্যাস দুটোকে জলরোধী কামরার সঙ্গে তুলনা করা যাবে না। 
অর্থাৎ চরিত্রগুলো ঘটনার থে কোনো মোড়ে উদ্ভত হয়ে অশান্তি সৃচ্টির 
কারণ হতে পারে । চরিভ্রের স্বভাব পরিবর্তন দ্বারাও বিরোধের বীজ 
বপন করা যায়। নাটকে বহ্ধ, শল্র হয়ে যেতে পারে, শন্রু বন্ধ, কিংবা 
উদাসীন ব্যক্তিতে রূপান্তরিত হয়ে যেতে পারে । তবে স্বভাব পরিবতন 
যেন নট্যসংঘাতের যথার্থ কারণ হয়ে ওঠে । 0০017116 বা সংঘ 
বাধাতে না পারলে নাটকের ঢচরিন্র কখনো জীবন্ত হয়ে উঠতে পারে না। 


মঞ্চের মত বেতারে সংঘষের প্রদর্শন দীঘস্থায়ী করার প্রয়োজন 
নেই। সংঘর্ষের তাত্ক্ষণিক পরিণাম ও সংল৷প অবস্থার গুরুত্ব 
ফুটিয়ে তুলবে । এমনকি সঙ্গীত সংলাপের আশ্রয়পুষ্ট না হয়ে নাটকের 
অঙ্গীভূত হতে পারে না। ধরা যাক, একটি সদ্যবিবাহিতা তরুণী 
স্বামীর অকাল মুত্যুতে অধৈয হয়ে দেওয়ালে কপাল ভুকছে। কপাল 
ফেটে গিয়ে রন্ত ঝরছে। দৃশ্যটি বেতারে ফুটিয়ে তুলতে হলে ছুঃখ- 
সূচক সংলাপ ও বিষাদবাদা-__দৃই-ই অপরিহায । *ওগো কথা বল" 
“চোখ মেলে চাও”-ইত্যাদি সংলাপ বলে নায়িকা কান্নায় ভেঙ্গে পড়বে, 
নেপথ্যে সারেঙ্গী বা অনুরূপ কোনো বাদ্যযন্ত্রের করুন সুর সংলাপের 
বিষাদবার্তাকে গভীর করে তুলবে । শোকাতুর৷ বধটি যে দেয়ালে 
মাথা তুকছে তার শব্দ-সংকেত শ্রতিগ্রাহ্য হওয়ার কথা নয়, অতএব 
সংলাপে তার উল্লেখ থাকা আবশ্যক । একই উদ্দেশ্য অন্যের সংলাপ 
দ্বারাও সাধিত হতে পারে। নাটকে শাশুড়ী চরিত্র থাকলে তার মুখে 
নিম্নলিখিত রূপ সংলাপ বসিয়েও বধূটির দেওয়ালে কপালভাঙগার দৃশ্য 
ফুটিয়ে তোলা যেতে পারে । 


বিষাদবাদ্য 8 নেপথ্যে বিষাদবাদ্য সহ শোকসপ্তপ্তা বধূর কামা শোন। 
যায়। 


শাশুড়ী £ (পুন্রশোকে মৃহ্যমানা ) বউমা, দেয়ালে কপাল ভাঙলেই 
কি আমার খোকা আর তোমার কাছে ফিরে আসবে 


৭৭ 


€শ্নায়ের মনে মায়ের কোলে ফিরে আসার বাঞ্জনা )। 


ধৈষ' ধর বউমা, ধৈয' ধর ( ধৈষ'হারা হয়ে নিজেই 
ভেঙ্গে পড়ে )। 


অনেকের মতে নাটকের প্রাণ “দ্বন্দ্ব | দ্বন্ব্ন সৃষ্টি না হলে নাটক 
আলোচনার আসরে পরিণত হয়। নাট্য-অভিঘাত স্ৃচ্টির জন্য ঘটন। 
বা প্রসঙ্গকে দ্বাদ্দ্িক পদ্ধতিতে বিন্যস্ত করে বিরোধের বীজ বপন করতে 
হবে। নাট্য-দ্বন্দ্ের জন্মরৃত্তাপ্ত সম্পকে নানামত প্রচলিত। নাটকে 
দুই বিপরীতমুখী শজি'র মধ্যে সংঘাত ঘটে ঃ$ আকাঙ্ক্ষা এবং তা 
পূরণের প্রতিবন্ধকতা । বাধাগুলো যে কোনো দিক থেকেই আসতে 
পারে, তবে সাধারণতঃ বিরোধ সম্পকে-ধন্ত ব্যক্তির একই কাম্যবস্ত্ 
লাভের আকাঙ্ক্ষা বিরেধের মল কারণ । 


991101 [১81110119২ ব্যত্তি ভাবের দ্বন্পকে এরই ভাবে সাজিয়েছেন ঃ 


1. 0176 09175017 8170 81011191 6 সংঘাত এখানে দুই ব্যত্তির 
মধ্যে সীমাবদ্ধ । 


9, 0179 17091501 8170] 10917 10601016 ঃ বিদ্যাসাগর চগিস্র 
শ্রে্ড নিদশন। তিনি আজীবন একাপি- নালা অন)ায়, অবিচার 
ও কুসংস্কারের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছেন। রামায়ণের রাবন 
চরিভ্রও বহর বিরুদ্ধে একার সংগ্রাম। 


3. /5081501 810 81 1068 3 গাহত আদশ কান্িগত শ্বাছেনা 
অনেক উর্ধে--এই নীতিতে অবিচল থাকতে গিয়ে ব্যন্তিচক্ত্র 
জীবনে অশেষ লাঞ্কুনা ও দুঃখ পায় তবু আদরশন্রষ্ট হয় না। 


এ. 740 0106191110989 8 রাজনীতির সে ধর্মনীতির সংঘাত 
কিংবা মানসিক দ্বন্দ, যথা, রাজদ্রোতী পুত্রকে কারাগারে নিক্ষেপের 
আদেশ দিয়ে সন্তনবদসল সম্রাট চোখের জল গোপন কর্পে বলে 
উঠলেন, 'আমার পিতৃ-হদয় এজন্য একট ও বিচলিত নয়। আমি 
দুর্বল নই । 


এ নি81চ111911101৭, ১010 78003 ন21181180. £, 68510 11817770 
18 811481. ৮০251 


৭৮ 


দ্বন্ব বা ০011101 দ্বিবিধ। অন্তদ্বন্্ ও বহিদ্ধন্দ। দ্বিধা, 
ভুল বোঝাবুঝি, ভুল সিদ্ধান্ত, বিবেক ও স্বার্থের লড়াই, অনুশোচনা, 
সংকল্প ইত্যাদি অন্তদ্থন্্ ৷ শক্রচতা, সংঘর্ষ, প্রতিশোধ পদ্ধতি, প্রতিকুলতা' 
ইত্যাদি বহির্ঘন্দ। দ্বন্দের তীব্রতাকে গ্যারিষ্টটল বলেছেন, "ভয়ানক 
অবস্থা” । তার মতে সংঘাত বাধতে পারে (১) আপনজনের সঙ্গে 
(২) শন্রুর সঙ্গে, নাঁ হয় (৩) উদাসাঁন বাক্তির সঙ্গে। শেষোস্ত দুটি 
ক্ষেত্রে সংঘাত তীব্রতর হতে পারেনা । শন্রু শন্ত্রকে হত্যা করলে 
আমরা দারুনভাবে 5€মকে উঠিনা | সেটাই শত্রুতার স্বাভাবিক পরিণাম। 
মন মোটামুটি একটা সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেই ঘটনার গতিপ্রকুতি লক্ষ্য 
করে। উদাসীন ব্যন্তির প্রতি আমরা কিছুটা নিলিপ্ত থাকি । সে 
আমাদের মনে কোনো দাগ কাটতে সক্ষম হয়না। তার পরাজগ্ন, 
দুর্ভাগ ও মৃত্যু সম্পর্কে আমরা নিজেরাও উদাসীন থাকি । তার 
ম্বত্যুতেও শোকের তীব্রতা নেই। নাটকে চরম আঘাত আসে আপন- 
জনের কাছ থেকে । জীবনের সব সাধ-আহলাদ বিসজন দিয়ে যে 
ছেলেটিকে মানুষ করলাম, সে যদি সামান্য স্থার্থ-লালসায় অন্ধ হয়ে 
আমাকে কিছুমান্্র বুঝতে না দিয়ে হত্যা করে তা হলে তার চেয়ে দুঃখ- 
জনক ঘটনা আর কি হতে পারে? অন্তরঙ্গ বন্ধ, যখন বন্ধ'র ছদ্ম- 
বেশেই বন্ধুকে হত্যা করে কিংবা প্রিয্নতমা স্ত্রী স্বার্থ লালসায় উল্মন্ত 
হয়ে স্বহস্তে বা পরপুরুষ দিয়ে যখন স্বামীকে হত্যা করে তখন 
আমাদের বিশ্বাস ও নীতিবোধ চরম আঘাত পায় । 


প্রিয়জনের বিশ্বাসঘাতকতা দ্বন্দ-সংঘাত সৃষ্টির স্বীকুত উপায় । 
এই ধরনের নাটকীয় মোড় সংকটপ্রবাহকে দীর্ঘস্থায়ী করে । উল্লেখ- 
যোগ্য পার্থ চরিত্রের দুর্ভোগ বা পরাজয়কে সংকটপ্রবাহের অঙগীভূত 
করতে পারলেও তীব্রতা বৃদ্ধি পাওয়ার সস্ভাবনা। ঘটনা-বিন্যাস, 
চরিল্রায়ন ও দন্-“নাটকের এই তিনটি প্রাণবন্ত ক্রিয়া সমান গুরুত্ব 
পূর্ণ। এবং তিনটিই সংলাপ নির্ভর। ঘটনা সংলাপের সিঁড়ি না 
ডিঙ্গিয়ে দ্রততগতি হতে পারে না । চরিন্র সংলাপ ছাড়া টু শব্দটি করতে 
পারে না। উত্তর প্রত্যুত্তর ছাড়া দ্বন্ব সংঘাত অভিব্যত্ত হতে পারে না। 
বেতারনাটকে দ্বন্ব সংঘাত সংলাপের আশ্রয়ে অস্তিত্ব প্রমাণ বরে। 
মঞ্চনাটকের শারীরিক মুদ্রা, পেশীর সৌম্ঠব, রূপসঙ্জা এবং প্রত্যক্ষ 


৩৯ 


সম্পাদন জ্রিয়া দশকের গোচরীভূত হয়, বেতারে হয় না। কে বঞ্চিত 
হোল, কে ফাকে হত্যা করল বা আঘাত দিল, কার মনে ক্ষোভানল 
আগ্নেয্পগিরি সৃষ্টি করে রেখেছে, প্রেম ভালবাসা কেমন করে নিয়তির 
চন্রগান্তে বিপযস্ত হয়, মান্ষ কেন দুঃখে হাসে, সুখে কাঁদে, অন্তদ্বন্দে 
কেমন করে আদর্শবান পুরুষ ভেঙ্গে পড়ে- মনের এইসব বিচিন্তর কথা 
কি করে শ্রোতারা জানতে পাবে যদি না চরিন্র কথা বলে। এই অর্থে 
সংলাপ শ্রতিনাট্যের বাণীমৃতি রচনার মৌল উপাদান । 


পূর্ববর্তী অধ্যায়সমূহের প্রতিপাদিত বিষয়গুলি স্মরণ করলে 
নাটকের অঙ্গযোজনায় কয়েকটি সুচিহ্নিত রূপরীতি চোখে পড়ে । 
তাদের নাম ও পরিচয় নিম্নরাপ £ 


নাম পরিচয় 

প্রতিভা 7)  __ নাটকের সর্বাঙ্জে নিরবয়ব অস্তিত্ব হয়ে 

ভাবনা 3 বির।জিত। 

উত্স ৮ ঘটনাজঠর । স্পর্শযোগ্য অবয়বের 
নির্যাস। 

ঘটনা ০২০৭ নাটকের শুরু থেকে শেষ পযন্ত ব্যাপ্ত, 
মাঝপথে হারায় না। 

প্রুট - নাটকের অঙ্গসুষমায় বিধত, প্রতিপবে 
বরং বদলায় । 

দ্বদদ্বসংঘাত ৮ উর্ধগামী নাটঃক্রিয়া, শ্রমমক আরোহনে 
তীব্রতা লাভের পর প্রশান্ত হয়। 

উৎকর্ষ ৮ শ্রোভার আগ্রহ ও বিস্ময় যে বিন্দতে 
বিশ্রাম কামনা করে। 

গ্রন্থিমোচন সস সন্বিষ্থাপন রিয়া, ক্ষণঙ্থায়ী। 

উপসংহার -- ঘটনার স্বাভাবিক পরিণতি । তৃপ্তি 


বা অতৃপ্তি যৃস্তিসিদ্ধ প্রতীয়মান হয়। 


| ১২ 1. 


সল্রিভ্র স্হুভি 


নাট্যরথের সারথি নাটকের মুখ্য চরিন্র। অপ্রধান চরিঘ্রের 
ভুমিকা অন্গপ্রত্যঙ্গের মত, তাদের অবদান অনস্বীকার্য । সামাজিক 
পরিবেশ ও মানবিক সম্পক প্রতিষ্ঠার জন্যও অপ্রধান চরিত্র অপরিহায। 
একটি ব৷ দুষ্টি প্রধান চরিন্র, যথা নায়ক ও নায়িকা, প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 
ভাবে অন্যান্য চরিভ্রের সংসর্গে না এসে দ্বন্্রসংঘাতের আবর্তে জড়িয়ে 
পড়তে পারে না। দুটো চরিভ্রে সীমাবদ্ধ নাটক নেই তা নয়, তবে 
গর শ্রেণীর কাব্যগন্ধী নাটক “/৪11-11806+ নাটকের শ্রেণীভুক্ত নয়। 


91001910101, 09010100170 ও 01818016--নাটকের এষ 
তিনটি 1790101-কে পরস্পর সম্পকান্বিত হয়েই গড়ে উঠতে হবে। 
নাটকে চরিন্ত্রায়নের প্রাধান্য প্রতিষ্ঠার দাবি নিরর্থক । নাটক মান্রই 
তো জীবনের উচ্চকিত মুহ্তের রূপায়ণ। কবিতা ও ছোটগল্প জড়- 


বস্তকে নিয়ে রচিত হতে পারে কিন্তু উপন্যাস ও নাটক মন্ষ্) চরিক্ত 
ছাড়া কল্পনা করা যায় না। 


চরিত্রের শ্রেণী ঃ ভুমিকা অনুযায়ী-মুখা ও গৌণ, প্রধান ও পাশ্ব। 
অভিনয় অনুযায়ী পুণাঙগ ও স্বভাবজাত। 


মুখ্য ও প্রধান প্রায় সমার্থক । দুয়ের মধ্যে স্বভাবগত একটি 
পার্থকা বিদ্যমান । মৃখ্য চরিত্র চবিকাতির মত, প্রতিমুহ তে ব্যবহৃত 
হয় না। বিশেম উদ্দেশ্য সাধন করে চরিত্রটি অন্তরালে চলে যেতে 
পারে; গোটা নাটকে কর্মমখর না থেকেও প্রাণরূপে স্বীকৃতি লাভে 
সমর্থ। প্রধান চরিত্রকে নাটকের কমবীর বল মায়। সে সংঘষ, 
সন্ধি, মিলন, জয়-পরাজয় সবকিছুর অগ্রভাবে । এই চরিত্র মহৎ 
হয়েও বিনাশ হতে পারে, আবার ধ্বংস হয়েও অমর হতে পারে। 
মহাভারতের মুখ্য চরিত্র শ্রীরুষ্ণ, প্রধান চরিন্র অজুন (মতান্তরে পঞ্চ- 


পাণ্ডব )। গ্রীক্‌ ট্রাজেডিতে মুখ্য চরিন্্ “নিয়তি” কিন্তু প্রধান চরিন্ত 
নায়ক বা নায়িকা। 


৮১ 


গৌণ ও পাশ প্রায় সমার্থক । দুয়ের মধ্যে স্বতাবগত পাথক্য 
বিদ্যমান । গৌণ চরিন্ত্র, যথা মঞ্চ নাটকে দ্বাররক্ষী, মহারাজার ছত্রধর 
কিংবা নির্বাক সভাসদরন্দ। বেতারনাটকে ঝি, পো্টম্যান কিংবা 
তোল শোহরৎকারী প্রভতি গৌণ চরিন্তর। পাশ্বচরিন্ নাটকে বিশেষ 
ভ্রমিকা পালন করে । প্রতিনায়ক বা খলনায়ক-নায়িকা পাশ চরিন্রের 
অন্তভ,ভ্ত। এই চরিন্ত্র মৃখ্য বা প্রধান চরিত্রের প্রতিদ্বন্দী হতে পারে, 
তাদের জয়-পরাজয়ের প্রত্যক্ষ কারণ হতে পারে। পাশ্বচরিত্র 
বন্ধ, বা শন্রুরূপে আমাদের শ্রদ্ধা বা ঘ্ুণা দুই-ই অজ ন করতে সমর্থ । 


পুরা ও স্বভাবজাত (1199) চরিব্র স্পম্টতা লাভ করে অভিনয়ে । 
পূরণাজ চরিন্্ প্রধান চরিত্রের হাদয়বৃত্তির সমন্বিত দূপ। নাটকীয় 
পরিস্থিতির মধ্যে তার আত্মপ্রকাশ, বিকাশ, প্রতিষ্ঠা, সুখদুঃখভোগ, 
দুবলতা, পদস্থখলন, ত্যাগ ও মহত্ব । এই চরিন্রটিই মূলতঃ নাট্যকারের 
জদয়নিঙড়ানো সৃচ্টি। বহুমুখী হাদয়বৃত্তির বিচিত্র অভিব্যন্তি ঘটে এই 
চরিত্রে । প্রধান চরিন্্র পূর্ণাঙ্গ হলে নাটকের শুরু থেকে শেষ অবধি তার 
জীবনকাল। টাইপ চরিন্্ স্বভাবজাত অর্থাৎ নিদিষ্ট একটি স্বভাব 
প্রদর্শশ করে । প্রাচীন নাটকে রাজার বয়স্য ভূমিকা পাল্টায় না। 
“গোপালভাড়” চরিত্রটি একই আদশের জাতক । ভালোমানুষ সেজে 
অন্যের কানভারি করার স্বভাবজাত চরিত্র “নারদমুনি” । বুদ্ধিদীপ্ত 
বোকামি, সবলের দুর্বলতা প্রদর্শন, পরুষের নারীসুলভ আচরণ কিংবা 
তার উল্টোটা--এসব টাইপ চরিত্রের লক্ষণ । ইংরেজী টাইপ কথাটার 
উপযন্ত প্রতিশব্দ প্রচলিত না থাকায় শব্দটির অনুবাদ করা হোল 
“স্বভাবজাত চরিন্ত্র। এই ধরনের চরিত্রে বিপরীত হাদয়বৃতির 
আবিভাব ঘটে না। তার রূপে ও কার্ধকলাপে কোনো গোপনীয়তা 
থাকে না। পূর্ণাঙ্গ চরিন্ত রন্তমাংসের মানুষের মত সমাজ, মানষ ও 
যৃন্তি দ্বারা প্রভাবিত হয়। অতি বড় নিম্্রতার অন্তরালে থাকে স্পেহ 
প্রেমের ফল্গুধারা, লুন্ঠনকারী দস্যু মুহতে ভিখারিনীকে বিলিয়ে দেয় 
সম্পদ । স্থভাবজাত চরিত্রে এইকূপ বিপরীত গুণের সমাবেশ ঘটে না। 
যে হাসায় তার জন্মই যেন হাসাবার জন্য, ষে পাপকার্য করে তার 
জন্মই যেন পাপকার্য সমাধা করার জন্য। এই ধরনের চরিন্র স্ড্টির 
সময় মনে রাখতে হবে চরিব্রটি যেন স্বভাবধর্মেই স্রিয়াশীল থাকে । 


৮২ 


চরিত্র সৃষ্টির পরিকল্পনা £ 


ক) চরিন্র চিন্তা £ 


খ) বিরোধ চিন্তা £ 


গ) সমাধান চিন্তা ঃ 


ঘ) কাহিনী কল্পনা £ 


৩) বিন্যাস কল্পনা £ 


৮5) চরিন্রায়ন কল্পনা £ 


মনে মনে একটি চরিন্্র কল্পনা করে নিয়ে তার 
বিপরীত স্বভাবের একটি চরিন্ত্র সঙ্গে সঙ্গে দাড় 
করাতে হবে। দুটি চরিব্র পুরুষ হতে পারে, 
নারী হতে পারে অথবা পুরুষের বিপরীতে নারী । 


বিরোধের কারণ সদা জাগ্রত থাকবে । তার 
সমাধানটি থাকবে অব্যস্ত । 


নাটকীয় সমাধান সরল পথে আসে না। 
পথটিকে কম্টকিত করতে হবে ঘটনাজালে, 
দবন্ৰ্রমুখর সংলাপে ও গতি পরিবর্তনে । 


কল্পনা দ্বারা ঘটনাকে লতার মত প্রলম্বিত 
করতে হবে । পরিস্থিতির অবতারণা ও অভি- 
ব্যক্তি সজীব প্রবাহরূপে ওই লতার অঙ্গে প্রাণ 
সঞ্চার করবে, যার পরিণতি ফুলের মত 
প্রস্ফুটিত চরিন্ত্র। 


বিন্যাস দ্বারা পাশ্বচরিত্রের আবিভাব ঘটে। 
পার্বচরিন্র পূরবাহে কল্পনা করা যায় না। 
বিন্যাসই তাদের সৃন্টি করে। যেমন নায়ক 
নায়িকাকে নিয়ে পালিয়ে যাচ্ছে । পথে নদী। 
নদী পাড়ি দিতে নৌকো আবশ্যক, নৌকো 
মাঝিকে টেনে আনবে । মাঝি পাশ্ব চরিন্ত্র। 


প্রতিটি চরিত্রকে স্বতন্ত্র রাপ দিতে হবে। 
আচারে, আচরণে ওক্রি়া সম্গাদনে একটি 
চরিব্র অন্যটির মত হবে না। 


৮৩ 


পরিকম্রনার এই ষড়বিধ উপায়ের প্রথম তিনটি চিন্তাশত্তির উপর 
নির্ভরশীল | চিন্তা ও কল্পনাকে আলাদা করে দেখানো হোল, কারণ 
কল্পনার ভূমিকা নাটকে কবিতার মত সবেসবা নয় । শেষোক্ত তিনটি 
উপায় অনেকটা কারুকার্যের ব্যাপার । উভ্াবন ক্ষমতার চেস্ে 
সাজাবার বৃদ্ধি এখানে অধিক কার্যকরী । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “বৃঝিম্মে 
দেওয়ার চেয়ে সাজিয়ে দেওয়া দরকার ।, 
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কাহিনীর পরিব্যাপ্তি ও গভীরতা অনুযায়ী চরিত্র সংখ্যা নির্ধারিত 
হবে। পূব অধ্যায়ে বলেছি, নাটক রচনায় বুদ্ধির ভূমিকা প্রবল । 
ঘটনাকে নানা কৌশলে সাজিয়ে জটিলতা সৃষ্টি করে ধীরে সেই জট 
খুলতে হবে। পুর্ণাঙ্গ নাটকে জটিলতা বেশি, চরিভ্র সংখ্যা বেশি 
হওয়াই স্বাভাবিক । নাটিকা, কৌতুকী ও নক্সার দৈর্ঘ্য কম, চরিন্ু 
সংখ্যা সেই অনুপাতে সীমিত হবে। পৌরাণিক ও এ্রতিহাসিক 
ঘটনাশ্রিত নাটকে চরিত্র সংখ্যা অধিক হওয়ার সন্তাবনা। আবার 
রাজনৈতিক মতবাদসম্দ্ধ নাটকের চরিত্র সংখ্যাও খুব একটা হ্রাস 
করা যায় না। 


চরিত্র সংখ্যা নিরধারণের মাপকাঠি একটিই । সে হচ্ছে, যথার্থ 
প্রয়োজনের অতিরিক্ত চরিত্র আমদানি না করা এবং জোর করে 
সংকুচিত না করা । 


শিক্ষার্থীর উদ্দেশে বলা যায়, ষাট মিনিট অভিনয়যোগ্য নাটকে 
পাচ থেকে পনেরটি চরিত্র মানানসই । পুরুষ, নারী ও শিশু চরিত্রের 
সংখ্যান্পাত কি হবে তানিরভর করে কাহিনীর উপর । তবে বড়দের 
উপযোগী নাটকে শিশু চরিত্রের সংখ্যা কম থাকা উচিত । 


ঢরিত্রের সংখ্যাধিক্য প্রযোজনা পর্বে যে সব সমস্যার সৃচ্টি করে 
এখানে তার উল্লেখ করা হচ্ছে। 


(১) প্রতিটি চরিপ্লের ব্যত্তিগত বৈশিষ্ট্য হারিয়ে খাওয়ার নিশ্চিত 
সম্ভাবনা । 


(২) প্রধান চরিল্র প্রাধান্য হারাবে অথবা অপ্রধান চরিব্র পুর্ণ তালাভের 


(৩) 


(৪) 


(৫) 


(৬) 


€ 


৮) 


) 
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আগেই বিদায় নেবে। শ্রোতার মনে প্রশ্ন জাগতে পারে, 'অমুক 
চরিত্রটি না থাকলে ক্ষতি ছিল কি?? 


নারী চরিন্র সংখ্যায় কম রাখা আবশ্যক । মেয়েদের কন্বরে 
পার্থক্য কম । এক বয়সের দুজন মহিলার গলা প্রায়ই এক 
রকম শোনায় । তা ছাড়া নারী চরিত্রের ভাষায় বৈচিন্তর্য সম্পাদন 
কম্টকর। সমস্যার মুখে তাদের অভিব্যন্তিসূচক শব্দসংখ্যা 
বড়ই সীমিত । একটি পুর্ণাঙ্গ নাটকে চারটির বেশি নারী চরিত্র 
না রাখা ভালো । 


শিশু চরিব্র দুটির বেশি রাখতে নেই। শিশুদের জন্য রচিত 
নাটকের কথা আলাদা । একাধিক শিশু চরিত্র নিয়ে জটিলতা 
সৃষ্টি হাস্যকর প্রয়াস মান্র। শিশু চরিন্রের লক্ষণ সরলতা । 
তাদের চিরন্তন ভাবমৃতিকে ঈর্ষাদন্দের কল্ষে নষ্ট করা সমর্থন- 
যোগ্য নয় । 


নারীবজিত নাটক যতটা জমানো সম্ভব পুরুষবজিত নাটক 
ততটা জমানো যায়না। সব কটি মেয়ে চরিত্র নাটিকা বা 
নক্সার পক্ষে উপযোগী হতে পারে, পর্ণাঙ্গ নাটকের পক্ষে নয়। 
অনেকগুলি নারী চরিত্র ঝগড়া-কোলাহলের ইন্ধন হতে পারে, 
ঘটনা ও দ্বন্দ্বের আবতভূমি রচনার সহায়িকা হতে পারে না। 


সংলাপহীন চরিত্র অস্তিত্রহীন। মঞ্চনাটকে নিবাক চরিভ্রের 
ভূমিকা থাকতে পারে, যথা ঃ দ্বাররক্ষী, সাহায্যকারী, ঘাতক 
প্রতি । বৈতারনাটকে “হা? “মা? “আজ্ে'- এইরূপ সংক্ষিপ্ত 
কথা বলাবার জন্য চরির্র স্থষ্টি অর্থহীন । বাস্তবে দেখা যায়, এই 
ধরনের ক্ষণস্থায়ী সংলাপ প্রায়শই সম্পাদনা পরবে বাদ পড়ে যায়। 


স্টুডিও মঞ্চগ্হ বা উন্মুক্ত প্রান্তর নয়। এটি যশ্বপাতি সমন্বিত 
ছোট ঘর বিশেষ। একসঙ্গে অনেক অভিনেষ্তা-অভিনেত্রী 
মাইছ্েগফোন থেকে যথাযথ দৃরত্ব রক্ষা করে দাড়াতে পারেন না। 
একটি দুটি শব্দ উচ্চারণের অপেক্ষায় একজন শিল্পীকে বঙ্গে 
হাকতে হয়। এই ধরনের একাধিক চরিত্র থাকলে স্টুডিওতে 
নীরবতা ব্রক্ষা সমস্যার বিষয্প হয়ে দীড়াতে পারে । 
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শ্রতিনাটকে দৈর্ঘ্য মানে প্রচারসীমা বা 00181101. সময়সীমা 
সাধারণত মিনিট দ্বারা বোঝানো হয় । দৈর্ঘ্য সম্পর্কে বেতার বিশে- 
ষক্তনা বিভিন্ন মত পোষণ করেন। কারও মতে এই সময় সংক্ষেপের 
যগে একনাগাড়ে ত্রিশ মিনিটের বেশি সময় অনুষ্ঠান শোনার ধৈর্য 
কোথায় 2 কেউ সময়সীমা পনের মিনিটে নামিয়ে আনার পক্ষপাতি ৷ 
দুটোই চরম মত । ভ্রিশ মিনিট যদিও বা বিবেচনা-সাপেক্ষ প্রস্তাব, পনের 
মিনিট গ্রহণযোগ্য নগ্ন । ব্লহৎপটভূমির কোনো নাটকই পনের মিনিটে 
সুচনা, বিকাশ ও অনিশ্চয়-উৎ্কষ্ঠার মধ্যে পূর্ণতালাভ করতে পারেনা । 


ভ্যাল গিলগাড বলেন, বেতারনাটকের আনুমানিক দৈঘ্য একটি 
বড় গল্ের সমান। অভিনয়সীমা সম্পকে বলেন, 11185 19917 
19111 00170105191 100৬90 10 9১009119108 11181 019 
0951 1817001) 0 076 017190119118010 1018 15 1091৬/9611 
101/ 11017195810 018 1100]7-৩ মন্তব্যটি তাঁর সুদীঘ 
প্রযোজনা-জীবনের অভিজ্তালব্ধ । তার মতে, চল্লিশ মিনিটের 
নিচে হলে নাটক একটি সম্প্রসারিত নক্সায় পরিণত হয়ে যাওয়ার 
আশঙ্কা থাকে, আবার ষাট মিনিটের অধিক সময় অভিনীত হলে 
শ্রোতার মনোযোগের উপর দুঃসহ চাপ সৃম্টি করে যদি না তা 
মনোরঞ্জক সঙ্গীত দ্বারা সুষম্মামতিত হয় £ /১7%01110 185010 
11101 0৬91 2 1101117 01171955 001510919101/ 87108111- 
51160 ৬111 118 1/708 01701510 ৮/1101) 80160178010811) 
7191595 1191911110 6851617 15 1181016 10 070৬6 [00 1101011 
01 8 50811 0100 018 81010910101 01 018 80018110989 
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পরবতা অধ্যাপসে দেখতে পাব, পনের মিনিট অভিনয়যোগ্য 
ন।টকের গোন্রভুন্ত আরও অনুষ্ঠান রয়েছে, পুর্ণাঙ্গ নাটক থেকে যা 
স্বতন্ত্র। একটি পুণাঙ্গ নাটকের দৈর্ঘ্য ৪৫ মিনিট হলে শ্রোতার তৃস্তি 
লাভের সম্ভাবনা থাকে । প্রশ্ন উঠতে পারে তিরিশ মিনিটের নাটককে 
পূর্নাঙ্গ নাটক বলা হবে কিনা £ পুর্ণাঙ্গ নাটকের গুণ-বিশিম্ট হলে 
৩০ মিনিটের নাটককে অবশ্যই পূর্নাঙ্গ নাটক বলা হবে। মহাকাব্যের 
মত বিরাট কাহিনীর নাট্যরূপ ৭৫ মিনিট পযন্ত অভিনীত হলেও 
শ্রোতারা সানন্দে শ্রবণ করেন । 


প্রতি মিনিটে কত শব্দ অভিনীত হওয়ার সম্ভাবনা তার উপন্ 
নির্ভর করে নাটকের পৃষ্ঠাসংখ্যা। সাধারণ গতিসম্পন্ন নাটকে প্রতি 
মিনিটে প্রা একশত শব্দ অভিনীত হয়। পৃষ্ঠায় কত শব্দ বসবে 
তার একটা অনুমান হিসেব রাখা যেতে পারে । হস্তাক্ষরের আক্কৃতি ও 
সন্নিবেশ করার ধরন অনুযায়ী পৃষ্ঠা সংখ্যা বাড়েকমে। শব্দ গুণে 
গুণে নাটক লেখা যায়না । 


| ১৫ || 


ল্রাচ্তলা ০সীন্ডন্ 


নাটকের বহিরঙ্গ ও অন্তরঙ্গের সোন্দর্যবিধানকে রচনা দৌঙ্ঠব 
বলা যায়। 


বহিরঙ্গের সোন্দ্যবিধান ৪ (১) রচনা ফুলস্ক্যাপ কাগজের একপিঠে 
লিখলে পাঠে সুবিধা এবং পাগু,লিপি টেকসই হয় (২) কাগজের 
বা দিকে ও ওপরে দেড় ইঞ্চির মত খালি রাখলে সৌন্দর্য বাড়ে, প্রযোজক 
সেথানে প্রযোজনা-নিদেশ লিখতে পারেন । সারিগুলো ব্যবধানে থাকলে 
সংশোধন করা সহজ হয়। (৩) নাটকের শিরোনাম কাগজের মাঝামাঝি 
উপরে এবং তার ডানদিকে নাট্যকারের নাম লেখা চলে। নাট্যরূপের 
বেলা প্রথমে কাহিনীকারের নাম লেখা কাম্য । (8) রেকডিং-এর 
সময় অভিনয়ের মাঝখানে পাতা ওল্টানো বিরপ্তিকর, এইজন্য বাকাকে 
এপুল্ঠা থেকে ওপৃষ্ঠায় না নিয়ে দীড়িতে শেষ করা বিধেয়। 
(৫) চরিন্রের নাম দুটো দীড়ি 01) কিংবা () যতিচিহে, আবদ্ধ 
রাখা চলে। ইংরেজী নাটকে অবশ্য ফুলস্টপ (.) ব্যবহৃত হয়। 
(৬) হস্তাক্ষর স্পম্ট তথা সুন্দর হলে পাঠের আগ্রহ বাড়ে । পরিচ্ছন্নতা 
পরিশীলিত মানসের পরিচায়ক । (৭) বাক্য বা শব্দ বারবার 
অসম্পূর্ণ রাখতে নেই। যেমন, আ-মা-র উ-প-র অ-ভি-মা-ন করে 
(কেউ চলে গেছে বোঝাতে )১ আমিই তাকে খুন (খন করেছি 
বোঝাতে )। (৮) শব্দসংকেত (5০৪0 918015) ব্যাখ্যা করা 
নিষ্প্রয়োজন। সংক্ষেপে 'শেয়ালের ডাক" লিখলেই হুকাহুয়া নির্দেশ 
করে। 


অন্তরঙ্গের সৌন্দর্যবিধান 8৫ (১) প্রথম ধাপে পরিমাজন। 
নাটক কবিতার মত একটানে লিখে ফেলা যায় না। নাটকীয় ঘটনা 
মনের মাধুরীতে নবরূপ নিতে সময় নেয়। জ্মরণশত্তি সব স্ম্বৃতিকে 


৮৯ 


সময় মত মনে করিয়ে দিতে পারে না। লেখা শেষে অভিনয় ঢঙে 
পাঠ করতে করতে কিছু অপ্রকাশিত তথ্য কিংবা ব্রটি চোখে পড়ে । 
এমনকি সংলাপ ও পটবিন্যাসে পরিবর্তন আনার ইচ্ছে হতে পারে। 
(২) দ্বিতীয় ধাপ প্রযোজনা কাল। রচনা পবে শব্দের লিখিত রূপ 
দৃঞ্টিগোচর, বাচ্যরূপ শ্রতিগোচর। প্রযোজকের প্রথম পাঠে অসঙ্গতি 
ধরা পড়তে পারে । (৩) তৃতীয় ধাপ মহড়া পর্ব বা 19169815811 
নাট্যকার অভিনেতার উচ্চারণ অনুযায়ী কোনো শব্দ বদলাতে পারেন 
বদি তাতে অভিনয়ের সাহায্য হয়। অভিনেতারা কোনো শব্দ 
পরিবতনের অনুরোধ জানালে নাট্যকার বিবেচনা করে দেখতে পারেন। 
(৪) শেষ ধাপ রেকডিং কাল। এই সময়ে স্টুডিওতে উপস্থিত থেকে 
নাট্যকার অভিনয়ের আলোকে নূতন সংলাপ কিংবা আবেগ-বিজ্মক্ন- 
উত্তেজনা স্ৃজ্টিকারী শব্দ রচনা করে দিতে পারেন। এই ব্যাপারটা 
অবশ্য প্রযোজকের সম্মতিসাপেক্ষ । নাট্যকার ও প্রযোজক সহমত 
হবেন এটাই স্বাভাবিক । রেকডিং এর পর নাটকের কলেবর ছোট করা 
ছাড়া আর কোনো উপায় নাট্যকার ও প্রযোজকের হাতে থাকে না। 


সম্পাদনা বা 9010110-এ শ্র.তি-সুখময়তা বাড়ানো যায়, রচনায় 
পরিবতন আনা যায় না। এই প্রসঙ্গে পল ব্লমফিল্ড এর একটি মন্তব্য 
অত্যন্ত মুল্যবান 8 /১19019 1018 15 8 40018 800195580 10 
08 981, 170 00 119 9/9+ 91011817080] ৬/01 69015 01 
11010191181 1701595 10 800 95 118101) 1898115) 85 1018 
00109001091 01011165111. অর্থাৎ বেতারনাটকের আবেদন শ্রুতির 
কাছে, দৃষ্টির প্রতি নয় প্রযোজক তার বিবেচনা মত নাটককে আনু- 


ষঙ্গিক শব্দসন্তারে অলংকরুত করে যথাসম্ভব বিশ্বাসযোগ্যতা দান 
করবেন । 
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শ্রেণীবিভাগ অনুযায়ী বেতারনাটকের রচনারীতি বদলায় না। 
কোন্টা গ্রতিহাসিক, সামাজিক বা সাংকেতিক, এইসব প্রশ্ন মূলত 
অধ্যয়নগত দিক। যে কোনো নাটক ব্যাখ্যা করতে হলে সমালোচৰকে 
নাটকটির বিভিন্ন দিক নানা পর্বে বিভক্ত করে নিতেই হয়, না হর্লে 
বিশ্লেষণ ও ব্যাখ্যা পূর্ণতা লাভ করে না। শ্রোতারা নাটকের জাতিবণ্ণ 
জানতে উৎসাহী নন; তাঁরা চান আনন্দ পেতে। নাট্যকারের আন্তরিক 
ইচ্ছে থাকে, সেই ঈপ্সিত বস্তুটি কিরূপে অভিনয় মাধ্যমে প্রস্ফুটিত 
হবে, নাটকের সর্বাঙ্গে সেই শিল্পকৌশল গ্রথিত করা । সার্থকতাই 
সফলতার প্রমাণ। 


সবশ্রেণীর নাটক সকলে দেখে মা, এই অভিজ্ততাকে ভিডি 
করেই নাটকের বিষয়বন্ত নির্বাচিত হয় । এই জন্য পরীক্ষা-নিরীক্ষ 
মলক নাটক শহরে এবং যান্তরাধর্মী নাটক গ্রামাঞ্চলে জনপ্রিয় । বাতিক্তরম 
লক্ষ্যণীয় । বর্তমানে নাট্যসংস্থাগুলো শহরে বিষয় গ্রামে নিয়ে যাছে 
আবার যাত্রা-নাটককে আধুনিকী করে শহরে শ্রোতার মনে যান্ধান্প্রীতি 


গড়ে তুলছে। 


একই সময়ে সকল শ্রেণীর শ্রোতা সব অন্ষ্ঠান শুনবার অবকাশ 
পায়না । বরীস, বৃত্তি, জাতি ও শিক্ষা অনুযায়ী শ্রোতার রুচি ও ইচ্ছা 
ভিন্নতর হওয়াই স্বাভাবিক । সেইজন্য বেতার প্রতিষ্ঠান বিশেষ গ্রেণীর 
শ্রোতার জন্য বিশেষ ধরনের অনুষ্ঠানের আয়োজন করে। একই 
কারণে মহিলামহল, শিশুমহল,। পল্লীমঙ্জল-..ইত্যাদি অনুষ্ঠানে ভিন্ন 
স্বাদের নাটক প্রচার ঝরা হয়। কাঠামোগত বিচারে এইসব নাটক 
আপাতসাদৃশ্য মনে হলেও বিশেষ শ্রোতার জন্য চিহিদ্তি হতে গিয়ে 
তারা স্বতন্ত্র বিন্যাস প্রাপ্ত হয়। যেমন শিশুদের নাটকে নায়ক থাকে 


৯১ 


অথচ প্রেম থাকে না, মহিলাদের নাটকে কোনোক্রমেই মহিলা চরিত 
জঘন্যরূপে নাট্যায়িত হয় না। অনুরাপভাবে গল্লীবাসী শ্রোতার জন্য 


যাত্রানাটক চিহিগ্ত। এই সব কারণে বেতারনাটকেও শ্রেণীবিভাগ 
বর্তমান । 


বেতারনাটককে কালগত, রূপগত ও রকমগত-্*এই তিন 
শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। 


ক্ালগত বিভাগ $ সমস্স বিচারে প্রাচীন, এতিহাসিক ও আধুনিক-_এই 
তিনটি স্পম্ট শাখা চোখে পড়ে । প্রাচীন শাখা পৌরাণিক এবং আধুনিক 
শাখা সামাজিক । প্রাচীন ধর্মগ্রন্থ, মহাকাব্য, উপাখ্যান, নীতিকথা 
ইত্যাদি পৌরাণিক নাটকের উৎস। হযান্রানাটক তার শ্রেষ্ঠ উদাহরণ । 
ধর্মীধর্ম, পাপপুণ্য, দৈব, দেবতা, মুনিখষি, অকৃত্রিম ভন্তি ও অগাধ 
বিশ্বাস পৌরাণিক নাটকের বৈশিল্ট্য । ইতিহাস-্প্রসিদ্ধ ঘটনা ও ব্যন্তিকে 
কেন্দ্র করে রচিত হয় গ্রতিহাসিক নাটক । এখানে স্থান-কাল-পান্তরের 
গণ্তী নির্ধারিত। রাজা, প্রজা, মন্ত্রী, সৈন্য, যুদ্ধ ও জয়-পরাজয়--এই 
ছয়টি খণ্চিত্রের সমন্বয় ঘটে রচনা-বিন্যাসে । প্রাচীনকালে সামাজিক 
সমস্যা তীব্র ছিল না। প্রাচীন কাব্য-কাহিনীর যগের অনেক আগে, 
আদিমযুগে আত্মরক্ষা ও জীবিকার সংগ্রামেই মানুষের শত্তি সামর্থ 
ব্যয়িত হোত। সে কালের সমস্যাকে সামাজিক না বলে আত্মরক্ষার 
সমস্যা বলা যায়। প্রাচীন কাব্য-কাহিনীর যুগের সমস্যা ছিল প্রধানত 
মানুষ ও দেবতার শন্তিপরীক্ষা। সামাজিক মূল্যবোধ উপাস্য দেবদেবীর 
আকাত্ক্ষা দ্বারা নির্ধারিত হোত । ঘটনামৃ্খর ইতিহাসপর্ব এত গতিশীল 
ও রাজশন্তি নির্ভর যে, সামাজিক সমস্যা বড় একটা স্ীরুতি পায়নি। 
যুদ্ধ, মারামারি, হানাহানি, অত্যাচার, বিদ্রোহ, বিশ্বাসঘাতকতা ইত্যাদি 
চরমপন্থী কার্যকলাপের নিচে সামাজিক সুখ দুঃখ চাপা পড়ে যেত। 
কালের কবর থেকে কিছু কিছু সামাজিক সমস্যা মুক্তি লাভ করেছে 
সন্দেহ নাই। কিন্তু ইতিহাসের আলোকে ও পটভূমিতে প্রতিষ্ঠিত 
বিধায় তাদের আধনিক অর্থে সামাজিক সমস্যা বলে স্বীকার করা 
মশকিল। আবিষ্কার, অগ্রগতি, শ্রমিক সমস্যা, অসাম্য ও অবক্ষয়, 
স্বাধীনতা-সংগ্রাম, ভাব ও ভাবনায় বিপ্লব এবং সর্বোপরি রাজনৈতিক 


২ 


মতাদর্শ আধুনিক সমাজজীবনে অভিনব আলোড়ন স্ৃচ্টি করেছে। 
এইসব বহুবিচিন্ত সমস্যাই সামাজিক নাটকের উপজীবা বিষয় ।। 


উদ্দেশ্য বিচারে নাটককে মনোরঞ্জক, মিলনান্ত, বিয়োগান্ত, 
রহস্য, বিজ্ঞানভিত্তিক ইত্যাদি পরিচয় দান করা খায় । তবে, এই 
পরিচয় দানকে শ্রেণীবিভাগ বলা ঠিক নস্্ব। পরীক্ষা-নিঘীক্ষাকেও 
অনেকে শ্রেণীভুক্ত করে থাকেন । এই প্রচেষ্টা যুক্তিহীন। প্রচলিত 
রীতি-নীতির ব্যতিক্রম কিছু করাই 6)0091111181181 [018 বা পরীক্ষা- 
নিরীক্ষামূলক নাটক রচনার উদ্দেশ্য । কিন্তু কোনো এক ধরনের 
এক্স(পরিমেন্ট একাধিক নাটকের জন্ম দিতে পারেনা । পারলে 
দ্বিতীয়টি প্রথমটির সংস্করণ হয় মান্র। 


05819 79110 মনের ভাব, অনভব ও বিভব ক্রিয়া-প্রক্রিয়! 
অনুযাম্ী শ্রেণী বিভাগে ইচ্ছক। তার মতে নাটক হতে পারে তীব্র 
উত্তেজনাপূর্ণ, লর্ঘুরসমিশ্রিত, প্রচণ্ড মিলনান্ত, রোমাঞ্চকর, স্বস্তিকর, সামা 
জিক ও প্রণয়ধমী। এই শ্রেণীবিভাগ রসের ভিত্তিতে । কোন ভাবের 
সঙ্গে কোন ভাবের মিশ্রণ ঘটবে, মিশ্রণের মান্তা কি হবে এটা নিয়মের 
ছকে বাধা যায় না। একটি ভালো বেতারনাটকে ভালবাসা, বোমাঞ্চ, 
লঘরস, উত্তেজনা ও মিলন-_-এই পাঁচটি ভাব অনায়াসেই ঠাই পেতে 
পারে। বেতারনাটকের যথাথ রূপাগনণ পর্বহীন অভিনয়ে । অনেকটা 
আরুত্তিযোগ্য বড় কবিতার মত। কবিতার ছম্দসম্মত নিঃশ্বাস, প্রশ্বাস, 
বিরন্তি ও যতির মত বেতারনাটকে শব্দ-সংকেত ও নৈঃশব্দমুহর্ত ক্ষণ” 
গ্থায়ী হয়ে মুল কাহিনীকে গতিশীল রাথে । কবিতার দুটি স্তবকের মাঝে 
আরন্তিকার দীর্ঘ বিরতি রাখতে পারেন না। রাখলে কাব্যরস থেকে 
শ্রোতার মন বিশ্লিষ্ট হয়ে পড়ে । আরও একটি ব্যাপারে কবিতা শু 
বেতারনাটকের মধ্যে আশ্চষ মিল রয়েছে। সে হচ্ছে দৃঢ়বদ্ধতা। কবিতায় 
ভাব সংহত বেতারনাটকে বিন্যাস সংহত। ভাব ওবিন্যাসের এই 
আটসাটভাব একমাত্র প্রবন্ধ ছাড়া অনা শাহায় চোখে পড়েনা । বর্তমান 
আলোচনার আলে।কে বেতারনাটিকের শ্রেণীবিভাগ হওয়া উচিত রচনা- 
কৌশল অন্যায়ী প্রযোজিত হয়ে শ্রোতার কানে তার যে সংহত শ্রতিরাপ 


৯১৩ 


ধরা পড়ে সেইমত। অতএব বেতারনাটককে রাপ ও রকম--এই 
ভ্বিবিধ শ্রেণীবিন্যাসে সাজানো হোল ।, 


রাপগত বিন্যাসে £ (১) মৌলিক (0101181) 


(২) বেতাররাপ (78010 ৪909101811017) 
(৩) অন্বাদ (1781151950101) 

(৪) ভাবানৃষাদ (18175016811017) 
(৫) ছায়ানঘাদ (89590-011) 


প্রকমগত বিন্াাসে 8৪ (১) পুর্ণাল (01116970111) 
(২) নার্টিকা (219161) 
(৩) কোতুকী (510) 
(৪) না (9191017) 
(৫) ঝলক (9001) 
(৬) অনুষ্ঠান তিলোভমা (/80৬/21706 
ড10010117118 30117171901 010181181) 
(৭) বেতার ব্যঙ্গচিত্র (79019 ০৪9110017) 
(৮) ধারাবাহিকা (0101 56191) 


(৯) খান্রা (6011. 0181719) 
(১০) প্রামাণ্য (00001761181 1018) 


(১৯) প্রচার (72010011011 1018) 


উল্লিখিত নট্যানৃষ্ঠানগুলির প্রযোজিত রূপ অভিনিবেশ সহকারে 
বণ করলে বোঝা যাবে যে মৌলিক, বেতাররূপ, অনুবাদ,ভাবানূবাদ, 
ছায়ান্বাদ, প্রচার, পূর্ণাঙ্গ ও নাটিকা__এই আটটি বিন্যাস সাধারণ 
নাউকের রূপ, রকম ও প্রচারসীমা অন্সরণে বিন্যস্ত ॥ঃ কৌতুকী, ঝলক, 
অনমস্ঠান তিলোত্তমা ও ব্যজচিগ্ন নক্সা শ্রেণীতুন্ত ঃ ধারাবাহিক, যান্্রা ও 
প্রামাণ্যনাটক অব্যয়ীভাব যুক্ত, শাখায় বিভন্ত হয় না। এই বিগ্লেষণ 


১৪ 


থেকে আমরা একটি সিদ্ধান্তে উপনীত হই যে ব্লকমগত বিন্যাস থেকেই 
শ্রেণীবিভাগ করতে হবে। শেষোস্ত বিন্যাস মেনে নিলে নাট্যানুষ্তান- 
গুলোকে পাচটি প্রধান ভাগে বিভন্ত করা যায়। এই পাচটি বিভাগ 
হচ্ছে রকমগত বিন্যাসের সমন্বয় সাধারণ নাটক, নক্সা, ধারাবাহিকা, 
যাল্লাও প্রামাণ) নাটক । রূপ, রকম ও প্রচারসীমা অনুসারে এই পণাচটি 
বিভাগকে মোট যোলটি (৫+ ১১) বিন্যাসে পরিণত করা যায় । 


(ঘীলিক্র নাটক 


মুলত বেতার মাধ্যমে প্রচারের নিমিত যে নাটক রচিত যা পুবে 
কোনো মাধ্যমে অভিনীত হয়নি বা যে কাহিনী পূবে উপন্যাস, মঞ্চনাটক 
যাত্রা বা ছোটগল্জাকারে প্রকাশিত হয়নি তাকেই যথার্থ মৌলিক নাটক 
বলা যায়। মৌলিক নাটক প্রকৃতপক্ষে আদশ বেতারনাটক। ৬৪| 
318190 খাঁটি বেতারনাটককে মঞ্চের ঘটনামুখর নাটক বা 018 
0 8০17017 থেকে এইভাবে বিছিন্ন করেছেন, *16 1015 01 015- 
01015510115 101009101121188176110. ৬1781112105 08116, 
10118980101 10910917 9)0101955801 “20016 98010, 01817 817 
018 01 80000 080. 108.+৪৬ 


মৌলিক কথাটার অর্থসম্পসারণ ঘটেছে । মঞ্চনাটক. ব্যতীত 
উপন্যাস বা ছোটগল্পের যথার্থ বেতাররাপকে এখন মৌলিক শ্রেণীভুক্ত 
করা হয়।॥ রচনারীতিই এখন মৌলিক পদবাচ্য। 


জজ বানাডশ নাটককে সংক্ষেপে বলেছেন 01508551011 810 
01500155101. 8170 100111)0 100 01500155107. ডিসকাশন 
শব্দের অর্থ বৈঠকী আলোচনা নয় * যুক্তিবাহী সংলাপ দ্বারা নাটকীয় 
গর্রিমগ্ুল স্স্টি করা । 


মোলিক তথা পুণাঙ্গ নাটক আলোচনা প্রসঙ্গে নাটকের দুটো 
দ্রধান শ্রেণীর কথা উল্েখ করা, আবশ্যক । একটি ভালো নাটক 


৬1] ৬2 316৮9 00, 110/70 ৯/776 85590900851 ৮885 
: (9.00190 17. 11)6 091091৮5899. 01 /1791955 (558. 811009, ৮ 164) 


৯টে 


ঈশ্পকেঁ আগ্রহী শ্রোতার প্রথম কৌতুহল, ট্রাজেডি নী কমেডি ৪, অর্থাৎ 
নাটকটি বিয়োগান্ত না মিলনাস্ত। 


ঞ্যারিস্টটলের মতে বিয়োগান্ত নাটকে ৬টি উপাদান খ।'কবে £ 
কাহিনী, চরিত্র, বাগরীতি, ভাবনা, দৃশ্য ও গীত। এই ছয়টি অঙ্গ 
সমন্বয়ে গঠিত নাটকের নায়ক হবেন এক চল্লিন্রবান পুরুষ । 
1. 0. 17. 160 চরিম্রবান নাম্সকেন্ন ভাগ্যবিপষয় প্রসঙ্গে বলেন, 
নায়কের মর্মীস্তিক ব্যাপার এই যে, তিনি সর্ব বিষয়ে আদর্শচরিন্ত্র হওয়া 
সন্ত্বেও একটি মান্র ভুলে তাঁর সর্ধনাশ ঘটবে $ তিনি অমিত শন্তিধর 
পুরুষ হওয়া সত্বেও দুর্লওৰ প্রতিকূলতা তার শালপ্রাংশু দেহকে ভুলুন্ঠিত 
করে দেবে । কিট্রোর ভাষায়, 719 01% 15, 215/8/5, 0181 & 
বাতা 51709010106 509 11178, 6 10017 11 0৮5 51919 
19011: 50 50170, 91 10690109001 10৬4 0 5010170৩1 
01100115191808 5.5 


গ্রীক ট্রাজেডিতে অবশ্য নিয়তির ধিশেষ ভুমিকা খাকে। 
রীমান্সণ-মহাভারতের কেন্দ্রীয় চরিন্রগুলিও নিষ্ঠর নিয়তির চট্টনান্ডে 
অশেষ দুঃখকম্ট ভোপ করতে বাধা হয়। 


শহছ চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এই যে পরিণাম সম্পকে নিক্ুদ্বিগ্ন থেকে 
সৈ সংগ্রাম করে যাবেই । এই অপরাজেয় মানসিকতার প্রতিচ্ছবি 
বিষাদনাটককে এ্যারিষ্টটল বলেছেন, মহৎ নাটফ । তার মতে জীবনের 
সাবিক রূপ ধরা পড়ে একমাত্র বিষাদনাটকে । নাটকের কাব্যরজগ 
এমনি এক আনন্্ঞনবস্ত ঘা দুঃখজনক অনে হলেও আমাদের অন্তরে 
এক অব্যন্ত আনন্দের প্রশ্রবন প্রবাহিত করে দেয় । এবং তার ছোয়়।তে 
শ্রোতার চোখে জল নাষে, অন্তর গুমরে মরে অথচ সবকিছু ছাপিয়ে 
ওঠে ভালোলাগাল্প অন্ভূতি । 


নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র তার অভিপ্রেত লক্ষ্যে পৌছু'বার জন: 
গ্রাম করবে। সংগ্রা্থ প্রতিনায়কের বিরুদ্ধে হতে পারে, হতে পা. 
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প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে । প্রতিয়োধগুলে।র চড়াই-উতরাই পার হয়ে 
নায়ক যদি তার বাঞ্ছিত লক্ষ্যে পৌছুতে পারে তাহলে তা হবে কমেতি 
বা মিলনান্ত নাটক, আর যদি গৌরবজনক পরাজয় বরণ করতে বাধ্য 
হয় তা হলে তা হবেত্রাজেডি বা বিষাদনাটক। 


কিক্টো সাহেব বিষাদনাটকের মহান অঙ্টা /58$01%115$ এর 
/598110911)01) নাটকের পরিসমাপ্তি সম্পকে একটি মল্যবান কথা 
বলেছেন, £1109 910 159 181011617 181010171655 101 0111810101- 
1955, 00 11101711181101, 18 ৬19101) 01116 ৬/০11৫ 99 
//81070/15 ০011110 10 101101.৪৮ অর্থাৎ উপসংহার সুখের না 
দুঃখের সেটা বড় কথা নয়। চরম সত্য এই যে, এক আলোকোজ্জ্বল 
ভাবব্যতের আগমন সূচিত করে যাবে নাটক । 


আধুনিক নাটকে ম্বৃত্যু জীবনের চরমতম কিছু নয়। একটি 
চরিত্র বেচে থেকেও মৃত্যুর অধিক কারুণ্যের বিষয় হতে পারে । যেমন, 
“শাহজাহান” নাটকে কারাগারে বন্দী সম্রাট স্বয়ং শাহজাহান । রুদ্ধ 
সম্সাট তার প্রিয় পুত্র ধূর্ত ওরজজেবের হাতে বন্দী হয়ে মৃত্যুর দিন 
গুনছেন। বিশ্বাসঘাতক পুত্রের জননী মমতাজ-_-সম্সাটের প্রিয়তমা 
স্রী- এই চরম ভাগ্যবিপর্যয্ের দিনে মনে পড়ে সেই প্রিয়তমা সম্্াজীর 
কথ__-শাহজাহান ব্যাকুল হয়ে পড়েন। তাজমহলের মর্মরে গাথা 
স্বরীয্না মমতাজ স্বামীর এই দুর্দশা সহ্য করতে পারছেন না, তিনি 
সম্রটকে হাতছানি দিয়ে ডাকছেন। এই কল্পনা প্রকৃতপক্ষে বন্দী 
জীবনকে অস্থির করে তুলছে । এখানে যতক্ষণ জীবন ততক্ষণ ভ্বালা 
এবং ততক্ষণই করুণরস। মৃত্যু এখানে সমাস্তি, বিষাদ নয় । এই 
অর্থে ট্রাজেডিকে বিয্লোগান্ত না বলে বিষাদনাটক বলাই সঙ্গত । 


নাটক মিলনান্ত হোক বা বিয়োগান্ত হোক, রচনারীতিতে কোনো 
পরিবর্তন ঘটেনা। বিশেষত বেতারনাটকে পরিণাম শ্রেণী বিভাগ 
[নর্দেশ করেনা । 
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হাঁলিনন্য। 


রচনা ও প্রযোজনা ঃ দুর রঙ্কার 
চরিক্প সংখ্যাঠ ১০ 


ধ্রচারসীমা £ ৫০ মিনি 


“আলিয়া গ্রচার তারিধ ৬,১১.১৯৭৬। আকাশবার্ণীর বাৎসরিঞ্। 
গুরস্কীর প্রতিযোগিতায় প্রথম পুরস্কারপ্রাপ্ত। ১৯৭৮-এর 
ফেব্রুয়ারী মাসে 'ন্যাশন্যাল প্রোগ্রাম অবৃ ড্রামা" হিসেবে 
আকাশবাণীর সব কেন থেকে আঞ্চলিক ভাষায় প্রচারিত 
হয়। এই নাটকে শ্রীমতীর ভুমিকায় অভিনয় করেন 
তুপ্তি মির । 


সঙ্গীত 


ঠাকুরমা $ 


তপন 


ঠাকুরমা $ 


তপন 


৩৩. 


ঠাকুরমা £ 


তপন 


ঠাকুরমা £ 


তপন 


ঠাকুরমা £ 


তপন 


শ্রীমতী 


স্বাভিলম্া] 


বেদে বহর এগিয়ে চলার সঙ্গীত ভ্তরমবর্ধমান হয়ে ধীরে 
মিলিয়ে যায়। 

উঃ মারে, বাবারে, বাতের ব্যথায় মরে গেলামরে । ওরে 
ও তপন £ তপু £ 

এখন সময় নেই চাকমা । পারবোনা । 

দাদা আমার, সোনা আমার, মাণিক আমার । বিষবাথায় 
মরে গেলাম যে । গা টা একটু টিপে দেনা ভাই। 

আমি বড় হইনি তাকমা যে মেয়েদের গা টিপে দেব? 
চালাকি করিসনে তপু । উঃ মাগো, মরে গেলাম । না 
হয় পা দুটো মারিয়ে দে। 

গরুজনদের গায়ে পা লাগাতে নেই ঠাকমা' 

ফের চালাকি £ কটা পাস দিয়েই ধাশ্িমক হয়ে গেছিস । 
কটাকি? আমি তো ক্লাস টেন-এ পড়ি। বুঝলে দশ 
ক্লাসে পড়ি। ম্যাটিক পরাক্ষা দেব। 

না হয় একশ কেলাসেই পড়িস। তাই বলে বাতের রুগী 
আমি, আমার হাতপা টিপে দিবিনে? নাতি নাহয়ে 
নাতনী হলে তুই এভাবে আমায় ফাঁকি দিতে পারতিস না। 
উঃউঃ। তার চেয়ে খুলে বলনা কেন, ঠাকমা, তুমি 
মরে যাও। 

কি সব বাজে কথা বলে না। তুমি আমার লক্ষী 
ঠাকুরমা । ক্কলের সময় হয়ে গেল, বইখাতা গুছিয়ে 
চললাম ঠাকমা। ( কণ্ঠস্বর লীয়মান ) 

(দূর থেকে কাছে আসে) ওলো ও দিদিরা দাদারা, মাথার 


ব্যথা সারাই, কোমরের বিষ নামাই, বাতের বিষ সাই... 
গেঁটে বাত, আম বাত'***** 


ঠাকুরমা £ 


৯১৪১ 


বেদেনীরা গেরামে এসে গেছে তা হলে। 


শ্রীমতী ও মালিয়া £ ( অল্পদূরে ) ওলো ও দিদিরা, কোমরের বিষ 


ঠাকুরমা £ 
শ্রীমতী ৪ 
ঠাকুরমা £ 


শ্রীমতী £ 


ঠাকুরমা ঃ 


শ্রীমতী 


মালিয়া ঃ 
ঠাকুরমা ৪ 
শ্রীমতী £ 
হাকুরমা £ 


শ্রীমতী £ঃ 


ঠাকুরমা £ 
্লীমতী ৪ 


ঠাকুরমা £ 


অীমতী ৪ 


খসাই, বাতের বিষ খসাই, থেঁটে বাত, গিটে 
বাত, কে সারাবি দিদিরা £ 
ওরে ও বেদেনী, আয়, আমাদের উঠোনে আয় । 


কই গো বুড়িমা, কুন্খানে গো £ 


এই তো বারান্দায় শুয়ে আছি। আয়, বিষব্যথা সারিয়ে 
দে। কত লাগবে বল? 


কিছু লাগবিনা। যা মনে লয় দিবি বুড়িমা। কিন্তুক, 
তোর শরীলের বিষ আমি এক চুমূকে টেনে লিব। 


হ্যা হ্যা, তাইতো নিবি। তা না হলে কেবল তেল মালিশে 
এই বুড়ো শরীলের বিষ সারবে কেন? উঃ বাপরে, 


দেখি কোমর দেখি । এদিক পানে ফিরে শোও বুড়িমা । 
মালিয়া £ 


কিমা£ 
সঙ্গেকে আবার £ 
মালিয়া, আমার মেয়ে গো। 


চোখে ভালো দেখিনা । গলা ভারি মিভ্টি তো। দেখি 
একট--- 


নড়বেনা বুড়িমা । (ঠাকুরমা উঃ উঃ করে ) চুপ কর। 
বিষে চুমুক দিব এখুন। 


মেয়ের নাম তো মালিয়া, তোর নাম কি? 

(আশঙ্কায় ) আমার নাম ছিমতি । একটু ব্যথা লাগবে । 
উঃ উঃ গেলামরে, মাগো বাবাগো, তুই স্ুচ ঠকাচ্ছিস 
আমার কোমরে £ 


দুপ! চুপ | নড়াচড়া করলে সুচ কোমরের মধ্যে ভেঙে 
থাকবে গো। 


২০৩০৩ 


ঠাকুরমা ঃ ভেঙ্গে থাকবে ফেনয়ে £ তোর সুচ তুই বেয় করে নে 
ছিমতি। | 


শ্রীমতী £ বের করে তোলিবই। তার আগে। দে, আমাকে কি 
দিবি দিয়ে দে। 


ঠাকুরমা £ সেকি? এই বললি কিচ্ছ, লাগবেনা । 
শ্রীমতী ৪ বলেছি, কিন্ত খা মন লয় তাতো দিবি। 
তপনের মাঃ (নেপথ্য থেকে )কে ওখানে 1 কি চায় £ 
ঠাকুরমা 8 বউমা, বেদেনীকে কিছু দিয়ে বিদেয় করতো । 


তপনের মাঃ (মাইকের সামনে এসে ) কিচ্ছ, দেবোনা, এক গঞ্সাও 
ৃ না। যতসব চিটিংবাজ---আমায় বাড়ী থেকে নেমে যা। 


শ্রীমতী 8 ও (অর্থাৎ তোর খুব তেজ )! 


তপনের মা £ রাতদিন খেটে ভাত পাইনা আর এরা তুক-মন্ত্রে মন 
ভুলিয়ে পয়সা আদায় করে নেবে। 


শ্রীমতী £ বেশি তেজ দেখাবিনা দিদি। অনেক বলেছিস । 
তপনের মাঃ ভয় দেখাচ্ছিস ? ঝাটা মেরে নামিয়ে দেব না ! 


শ্রীমতী £ ও। ( তপনের ঠাকুরমা ব্যথায় উঃ উঃ করছে) তাতোর 
শাশুড়ী যে মরতে লেগেছে গো। মালিয়া ? 


মালিয়া £ কিমা? 
শ্রীমতী £ সাপের ঝুড়িটার মুখ খুলে দে। 


ঠাকুরমা £ মালিয়্া, দিদি আমার, ঢাকনা খুলিস না । বউমা, ওদের 
রাগিওনা। যাও আধসের খানেক চাল এনে দাও। 


তপনের মাঃ চাল ঃ£ চাল কোথায় পাব £ গম আছে। 
শ্রীমতী £$ গরম? ঠিক আছে তাই লিব। 

তপুর মাঃ তাই ই দিচ্ছি ( বিরত্তিভরে )। 

ঠাকুরমা £ সুচট্টা এবার তুলে নে ছিমতি। 

শ্রীমতী $£ লিব বুড়িমা লিব। তার আগে পাওমাটা চাই যে? 
 তগনের মাঃ (দূর থেকে আসবে ) এই নে, আচল পাত। নে। 


শ্রীমতী $ 
ঠাকুরমা $ 
শ্রীমতী & 


তগপনের মাঃ 
তাকুরমা $ 


শ্রীমতী $ 
ঠাকুরমা ঃ 


ভপনের মাঃ 
শ্রীমতী ৪ঃ 


ঠাকুরমা $ 
আীমতী £ 


মলিগ্লা $ 
শ্রীমতী £ 
মালিয়া 


১০২ 


এক দের আছে তো কিন্ত টেকা কই, টেকা? 
টাকার কথা তো ছিল না ছিমতি। 
ছিলনা, এখন হোল। (জোরে ফু' দিলে) একটা ফু" দিয়ে 


জায়গাটা সাফাই করে দিলাম, ইথানে টাকা রাখ। 
এক পয়সাও কম লিবনা। 


আবার টাকাও দিতে হবে £ 


বউমা, আমার ঘাট হয়েছে । ওকে দুটো টাকা দিয়ে 


বিদেয় করে দাও। গোবিন্দর ভয় করো না। 

(ঘ্বগত ) গোবিন্দ। 

ছেলেকেও বলব আমার ঘাট হয়েছে। ধ্থায় মরে 
গেলাম। উ$ঃ। 

এই নে। এবার ভাগ। 

মালিয়া, গম আর টাকা ঝোলায় প্লাখ। বুড়িমা, 
আমার মেয়ে সঙ্গে ছিল তাই বেচে গেলে । বেদেনীরা 


রাগলে গেরস্তের সবনাশ করে ছাড়ে জানতো । 


যাক, সবতো পেলি। এবার সুচ তুলে নে। 


ছু তুলে লিব,বিষ তুলে লিব। ( মন্ত্রপাঠ ) “কাল বিষে 
স্বরত্বর, গেঁটে বিষ বেতো বিষ, বিষে রুগী মরমর, 
বিষ নাই ব্যথা নাই, বাত নাই বিষ নাই। কার 
আজ্ঞা? বিষ কুথা গেল? মনসার আজাম় বিষ 
কালীদহে গেল।” বুড়িমা, এইবার বিষ তুলে লিচ্ছি। 
দ্যাখো বুড়িমা দ্যাখো, ( রক্ত চুষে আনার অভিনম্ন ) এই 
দ্যাখো কাল-রক্ত তুলে নিলাম চুমুক দিয়ে | থুঃ থুঃ, 
মালিয়া £ 


এই নাও পানির বোতল । 
ফের পানি বলছিপ £ 


এইরে ভুলে গেছি। জল, হ্যা জল। 
জলে মুখ ধুয়ে ফেলো মা। 


এই বোতলের 


৯০ 


শ্রীমতা 
ঠাকুরমা 


শ্রীমতী 


ঠাকুরমা 


মালিম়্। 
ঠাকুরমা 


শ্রীমতী 
ঠাকুরমা 
মালিয়া 
শ্রীমতী 
ঠাকুরমা 


মালিয়া 
শ্রীমতী 


ঠাকুরমা 


শ্রীমতী 


ঠাকরমা, 


৩১৩ 


৩৩ 


5 ০০ 


( কুলকুচা করে) চল আমরা যাই।. 
তোর মেগ্সেকেতো আমি চিনি ছিমতি । 


(হেসে) সেকি গো। আগে ইথানে তো গিরমই 
ছিলনা । তুমি মেয়েকে ইখানে দেখবে কি করে ? 


হ্যা দেখেছি । সেই গলা, সেই মিঠা 
সেই গানটা একবার গা না ছিমতি। 


মিঠা কথা । 


আ.--আমার নাম মালিয়া। 


মালিয়া কেন। শ্রীমতী নামটাইতো ভালো ছিলরে। 
সেই গানটা ধর, ঠিক বলেদেব তোর বাপের নাম, 
মায়ের নাম** 


(স্বগত) বুড়িমাকে চেনা চেনা লাগছে যেন । প্রকাশ্যে) 
কোন গানটা বুড়িমা £ 
আমার কি ঠিক মনে আছে? সেই গানটা । দমদম 


ক্যান্টনমেন্ট রেল ইম্টিশনে থাকবার সময় গুণীনের 
সজে যে গানটা গাইতি তোর মনে নেই? 


(হেসে কুটিকুটি ) কবে গাইলাম ? 


(বাধা দিয়ে ) তুই দুপ কর মালিয়া, চুপ কর । স্বেগত) 
বুড়িমা আমার কথা বলছে। 


কবে? তাধর বছর কুড়ি হোল। 
কুড়ি বছর আগে আমার জন্মই হয়নি। 


(স্বগত) হ্যা-_কুড়ি বছরই হবে। প্রকাশ্যে) এখন 
উঠিগো বুড়িমা। 
মনে পড়েছেরে, গানটা মনে পড়েছে । “সাপের খেলা 


দেখবি নাকি আয়লো দিদিরা ৮ 


(স্থগত) সব মিলে যাচ্ছে। গোবিন্দদা, ক্যান্টনমেন্ট 
ইস্টিশন, গুণীনের সঙ্গে সাপ নাচানো গান-_ 


মালিয়া, গুণীন তোর বাপ? শোন-- ওরে চলে গেল ? 


শ্রীমতী 


মালিয়া 
শ্রীমতী 


মালিয়া 
শ্রীমতী 


মালিয়। 


শ্বীমতী 
মালিয়। 


শ্ীমতী 
মালিয়া 


শ্রীমতী 
মালিয়া 


শ্রীমতী 
মালিয়া 
শীমতী 


[দূরে উদাস সুরে বাঁশী বাজবে। 


০১০৫ 


০৩ 


৩০ 


০৩ 


০০ 


০৩ 


২০৩ 


(কন্ঠস্বর দৃরে যাচ্ছে) আমিতো গোবিন্দদার মায়ের 
সঙ্গে কথা বললাম। সেই জিদ্দী, অভিমানী গোবিন্দদার 
মা। হ্যাহ্যা, আমি ঠিক চিনেছি। 

বিড় বিড় করেকি বলছ মাঠ 

ন্‌--নারে কিছুনা--চল, এখন তাব্তে ফিরে যাই। 

কেন মা, প্রথম বাড়িতে ভালো বউনি হোল যে। 

বউনি হোল ! আমার মাথাটা কেমন ঘুরে উঠলোরে। 
চল, তাবুতে ফিরে যাই। 

মা, “সাপের খেলা দেখবি নাকি আয়লো” গানটা মি 
এককালে খুব ভালো গাইতে বুঝি & 

উহা, জানি গানটা-- 

আগে বাবার সঙ্গে গাইতে £ 


গাইতাম। হ্যারে গাইতাম। 


তুমি কাদছ মাঃ 


(কান্না লুকিয়ে) না না কাদবো কেন £ 

এত গান গাও, কই, এ গানটা তো বাবার সঙ্গে গাইতে 
শুনিনা£ কেনমা? 

চুপ কর। 
ক্যান্টনমেন্ট ইন্টিশন কোথায় মাঃ 


রাইতে বলব । রাইতে যখন তোর 
গানটা গেয়ে তোকে থুম 


বলব, পরে বলব। 


এখন চুপ কর। 
ঘাম আসবে না তখন বলব । 
পাড়িয়ে দেব।। (নৈঃশব্দ ) 
সঙ্গে সঙ্গে গুণীন ও শ্রীমতীর কণ্ঠে 


সাপখেলানো গান ভেসে ওঠে] 


গুণীন ও শ্রীমতী ঃ 


(দ্েতকষ্ঠে গান) সাপের খেলা 
আয়লো দিদিরা, 
সাপের খেলা দেখবি নাকি আয়। 


দেখবি নাকি, 


১০৪ 


সাগে যখন ফণা গো ধরে 

মাথার মণি ঝলমল করে, 

ও যেমন বিজলী চমকায় লো দিদিরা 
বিজলী চমকায় 


( গুরীন কথায় ) খা খা বকিলারে খা 


(গান ) 


গুণীন 


শ্রীমতী 


গণীন 


শ্রীমতী 


শুণীন 


শ্রীমতী 


ধইর্যা ধইর্যা খা 

ও মনরে, 

যেমন বাসরস্ঘরে দংশিল নাগেরে 
লথাই যাদুমণিরে, বিধির কি হইল । 


বাবু সকল, মা সকল, সাপ নাচাই, গান গাই দশজনকে 
জড়ো করতে । আমার আসল কাজ এই কালনাগিনীপ্র 
€ সাপের ফোস ফোস শব্দ) ছোবল থেকে মান্ষকে 
বাচানো। আমার ওস্তাদের আদেশ কি জানেন ? 


আদেশ আছে সাপ দেখিয়ে পয়সা লিবিনে, বিষ নামাতে 
পয়সা লিবিনে। 


বাবু সকল, মা সকল, এই যে ছোটছোট গাছের শেকড় 
দেখছেন, এর যে কোনো একটা শেকড় লালসূতায় 
কোমরে বাঁধুন কি হাতে বাঁধুন, কোনোদিন সাপে ছু'বে 
না। বলবেন, দাম কত ? 


মান আট আনা । আট আনা আট আনা আট আনা। 


কেনেবেন£ (আমাকে দাও আমাকে দাও শব্দ শোনা 
ঘাবে ) নিন, হাত বাড়ান দাদা'*. 


এই শেকড় কামরাপ কামেক্ষা ছাড়া কুখাও নাই। শেকড় 


আনায় বড় সাধনা করতে হয় বাবুরা, বড় কঠিন 
সাধনা । 


অমাবস্যার অঙ্ধকারে শনিবারে একা যেইতে হয় বনের 
মধ্যে । 

লজ্জা থাবেন না মা জননীরা। এই খেকড় তুলতে হয় 
(লজ্জায় ত্বাড়ষ্ট) বেবন্ত্র হয়ে। 


১০৫ 


সমবেত জনতা £ আমায় একটা, আমায় একটা""* 


শ্রীমতী 


নৈঃশব্দ 
শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতা 


শ্রীমতী 
গুণীন 


শ্রীমতী 


শ্রীমতী 
গুণীন 


শ্রীমতী 


ওণীন 


নিন বাবুরা, মায়েরা, মানত আটআনা। শরীলে বেহ্ধে 
রাখলেই কাজ হবে, যমে ছুবেনা। 

পাচ সেকেগু। 

আজ অনেক টাকা হয়েছে ওস্তাদ । 

হ্যারে, অনেক অনেক! হবেনা ৪ তোর যা গলা। 


শ্রীমতী, তুই আমার সঙ্গে থাকলে আমি তোর আচল 
টাকায় ভরে দেব। আমার সাপ তোর গান, আমার 
গান তোর নাচ-__ মানুষ পাগল হয়ে যায়রে-- 


ওস্তাদ, আজ আমাকে অর্ধেক ভাগ দিতে হবে কিন্ত। 


অর্ধেক কেন। সব টাকাই তুই লিয়ে যানা। 
সব দেবে £ 
হ্যাহ্যা, সবদেব। এই নে। কাছে আয়, শোন-_ 


ফ্লাই, তিন নম্বর পিলাটফরমে গোবিন্দদ। দাঁড়িয়ে। 
এদিক পানে চেয়ে আছেযে। 


আজ থেকে গুণীদা বলবি, বুঝলি গুণিদা বলবি। 
বলবি ? 


বলব । 


আজ সব টাকালিয়েযা। কাল হাওড়া ইস্টিশন সাপ 


খেলা দেখাব । সেইখানে যা পাব তার অর্ধেকও তোর । 
কাল যাবি তো $ 

যাব। তবে পালিয়ে যেতে হবে। বাবা এসব পছন্দ 
করে না। 


গোবিন্দটা তোর বাবার মাথা বিগড়ে দিয়েছে । কেবল 
বড় বড় কথা বলে। বুড়োর সরল মন তাই বিশ্বাস 
করেছে। গোবিন্দ একটা পিলাটফরমের কুলি, তাওতো 
রেলের ধাকা কুলি নম্ন--ওয় সঙ্গে তোর বিয়ে হলে 


০৩ 


শ্রীমতী 


শুণীন 


শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতী 
তারক 
গোবিন্দ 
তারক 
শ্রীমতী 
তারক 


৩2 


দুদিন বাদেই তোকে ভিক্ষেগ্ নামতে হবে। বাধূলোকেয় 
বৌঝিরা যে অমন সাজ-পোষাক পরে, তার মূলে ট্যাকা, 
বুঝলি ট্যাকা। সাপের ওষুধ বেচে আমি মুঠোমুঠো 
ট্যাকা তুলে দেব তোর হাতে । শ্রীমতী, কিছু বল---চুর্প 
করে থাকিস না। 


গুণীদা, তুমিতো জানো গোবিন্দকে দেখলে আমি সব 


ভুলে যাই। শুয় মনটাতো খুব সরল, ওকে আমি 
আঘাত দেব কেমন করে বল ? 


ও। তার মানে আমার মন সরল নয় । ঠিক আছে। 
আমি আর একটা মেয়েকে ট্রেনিং দিয়ে লিব। পিলাট* 
ফরমে মেয়ের অভাব £ যা, তই চলে যা। 


না না। তা হলে বাপকে খাওয়াবো কি? নিজে 
খাব কি ? 


তা জানি বলেই তো তোর জন্যে আমার এত ভালোবাসা, 
এত দরদ । অথচ তুই আমায় ঘেন্না করিস। তাকর। 
তবে আমি যাকে ভালোবাসি তার জন্যে আমি সব দিতে 
পারি। বুঝলি? গোবিন্দর মত কথার ফুলঝুরি 
দিইনা। ট্যাকা দিই মন দিই সব কিছু দিই। 


তুমি আমার সঙ্গে চল, বাবাকে যদি বোঝাতে পারি। 
( স্বপ্স্থায়ী নূপুর ধ্বনি ) 


চল। তোর বাপকে শুধু একটা কথা বলবি । গোবিন্দর 
আছেকি? 
হ্যাবলব। (চার সেকেত্ডের নৈঃশব্দ ) 
গোবিন্দ, শ্রীমতী আসছে নারে ? 
হ্যা, সঙ্গে গুণীন সাপুড়েও আসছে। 
শন্মতানটা মেয়ের পেছনে লেগেছে । 
বাবা-- 


পায়ে নূপুর কেননে £ 


শ্রীমতী ? 


শ্রীমতী 


তারক 


শ্রীমতী 


তারক 


গুণীন 


তারক 


গুণীন 


তারক 


গুণীন 


গোবিন্দ 


গণীন 


গু 


১০৭ 


তুমি জাননা কেন? গুণীন ওত্তাদের সঙ্গে গান 
করেছি। এই নাও টাকা--দশ টাকা । 


কি, তুই বলতে পারলি ওর সঙ্গে গান করেছিস £ নপুর 
পায়ে চুকলি ঘরে ? 


€(বিদ্ুপের হাসি ) ঘর ? একে ঘর বলছ বাবা £ সাড়ে 
তিন হাত লম্বা একটা কড়ে--তালপাতার ছাউনি; 
দরজা নেই, জানালা নেই, একে বলছ ঘর! হাগ্রে 
ঘর । কই, টাকাটা তুলে নাও বাবা । 


তারক মণ্ডল ওমন টাকার উপর থুথু ফেলে। রিফিউজি 
হয়ে ভিক্ষ-ক সেজেছি কিন্ত পশ্ড হইনি। গুণীন, তুই 
এখন যা, যা এখান থেকে । 


ট্যাকার উপর থুথু ফেল, গ্ন্যা? এতবড় অহংকার £ 
আমার ট্যাকা নাহলে হাড়ে ঘাস গজাতো--সে ঘাস 
গরুতে খেত। 

চুপ কর্‌ শয়তান ! কাঁচা পয়সার লোভ দেখিয়ে, মেয়ের 
সর্বনাশ করবি? ওরে পারবিনে। সতী মায়ের গর্ভে 


জল্মেছে মেয়ে আমার । ওকে অঙসতী বানালে আমি 
তোর কাচা-মাংস চিবিয়ে খাব। 


কাঁচা-মাংস খাবে কেন মণ্ডল মশায়? আচ্ছা, পাত্র 
হিসাবে আমি কি গোবিন্দর চেয়ে অযুগ্যি? 


তোর মত পানে আমি থুথু ফেলি, মেয়ে ফেলিনা। 
বটে! তোমার বুঝি রাজপুভূর জামাই চাই, ম্ঘ্যা £ 
লেজ নাই কৃত্তার বাঘা নাম, য়্যা£ 

শু-ণী-ন, এতক্ষণ সহ্য করে ছিলাম । কিচ্ছ, বলিনি। 
শুরুজনকে কৃত্তা বলছিস £ এতবড় আঙ্পর্ধা তোর ! 


ওরে শ্রীমতী, ধোড়া সাপে ফণা ধরেছে । গোবিন্দ, বলি, 
কিকরবি£ কিআছে তোর? পয়সা, ঘর, হিম্মত 
--কোন্টা আছে £ 


*১০৮ 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


তারকা 
গোবিন্দ 
তারক 


গো-মা 
তারক 


গো-মা 
তারক 


গোবিন্দ 


তারক 


গো-মা 


গোবিন্দ 


৩৩ 


কিআছে £ যাক। যার বাপ তার লাগছেনা। আমি 
কে? ঠিকইতো, আমার কি আছে? 


শুণীদা, তুমি এখন যাওতো । 


তুই বলছিস যাইছি। তবে আসল কথা ভেবে কাজ 
করিস। (কণ্ঠস্বর দূরে যাবে ) 


আমিও উঠি মণ্ডল মশাগ্। 


না। এখান থেকেই তোর মাকে ডাক । কথা আছে। 
মাকে? কেন? 
সেতোর মা এলেই শুনবি। আঙ্ষা, আমিই ডাকছি। 
ও গোবিন্দর মা? 
(দূর থেকে ) কি গোঃ 
এখানে এসোতো। 
কেন 2 কি হোল শ্রীমতীর বাপ? 
কথা আছে। কাজের কথা । 
আস্ছি দাদা আস্ছি [ট্রেন চলার শব্দ | 
প্রেন এসে পড়েছে মা। একটু থামো। 
[ট্রেন চলার শব্দ ক্রুমলীন] 


বিয়ের দিন ঠিক করতে ডাকম্বাম। শোনো, গুণান 
যেভাবে মেয়ের পেছু লেগেছে, তাতে আমি আর ভরসা 
পাইনা গোবিন্দর মা। 


দাদা, জবান দিয়েছি, মেয়ে তোমার নেবই। এও জেনো, 
গোবিন্দ আমার রামের মত, মাতৃ-আক্তা সে মানি; 
করবে না। ছেলে কি বলে একবার শোনো দাদা। 


এই রেল ইস্টিশনে বিগ্লে হতে পারে না। 


কেনরে, ইস্টিশনে বিয়ে হূচ্ছে, ছেলে-পুলে হচ্ছে, এখানেই 
জল্ম এখানেই মৃত্যু। ফেন হুবেনা। 


গোবিন্গ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 
গোবিন্দ 


শ্রীমতী 
গোবিন্দ 


তারক 


গো-মা 


শ্রীমতী 


০৩ 


৬৪ 


০০০ 


5০ 


১০৯ 


এই থে তালপাতার ভাঙা ডেরা--তাও রেললাইন ঘেষে 
»এখানে মানুষ বাস করে? যে কোনো দিন প্েলপুলিশ 
এইসব ডেরা ভেঙে দেবে। 


ও। পিলাটফরম বঝি ভালো? ওখানে লাইট আছে, 
জল আছে, মাথার উপর পাখা আছে, তাই নাঃ 

ভালো বলিনিতো। এখানে আমরা কক্র-বিড়ালের 
মত বাস করি। দিনের বেলা ইস্টিশন বাবুদের গাল- 
মন্দ শুনি, রাত্তিরবেলা গ্যাসেঞ্জাররা জুতোয় মাড়িয়ে 
যায়। শ্রীমতী, একি মানুষের জীবন £ বল, এই 
জীবন তোর ভালো লাগে ? 


ভালো লাগেনা । কিন্ত্ব একটা দালান কোথায় পাবো? 


দালানের কথা বললি £ এই তোর মন। (ভাবাস্তর) 
আমি একদিন গীয়ের মাটিতে ফিরে যাব । জমি করতে 
না পারি, ঘর বানাতে না পারি, গ্রামের গাছতলায় বাস 
করব । আমি কুষকের ছেলে, আমি জমিতে ফসল 
ফলাব। 


জমি আছে? 


নাই। হবে। জমিনা করতে পারি, পরের জমিতে 
খাটব। 


সেইতো আসল জীবন ৷ গোবিন্দ, আমায় তেমনি একটা 
গ্রামে নিয়ে যা। সেখানে আমরা আবার আমাদের 
ধসত ভিটেপ পত্তন করব । 


দাদা, গোবিদ্দকে তুমি সেই আশীর্বাদই কর । যেন ওর 
এক টুকরো জনি হয়, যেন নিজের ঘর বাড়ী হয়। সেই 
ঘরে ছেলের কোলে মাথা রেখে আমি যেন মরতে পারি। 
শ্রীমতী, মা, তুই ছাড়া আমার সংসারে আর কে মানাবে £ 
মা, তোমরা আমায় এক্ষনি এখান থেকে নিয়ে চল। 


গোবিম্দদা, চল্লো, আমরা সবাই এখান থেকে চলে যাই। 
ইচ্টিশনের জীবন বড় ঝামেলার । 


১১০ 


তারক 


গোবিন্দ 


তারক 


গোবিন্দ 


তারক 


গোবিন্দ 


তারক 


গোবিন্দ 


তারক 


গো-মা 


গো-মা 


তারক 
গো-মা 


তারক 


গোনা 


তিক বলেছিস মা। গোবিন্দর মা, চলো, পুরুত তাকরকে 
ডেকে আনি। আজই বিয়ের দিন ঠিক করে ফেলব । 


নানা। আগে আমি কোনো একটা গ্রামে উঠবার ব্যবস্থা 
করে নিই, তারপর কোথাও নিজে একটা ঘর তুলতে 
পারলেই মা আপনাকে থরব পাঠাবে । তখন নাহয় 
বিষের দিন ঠিক করবেন। 


তার মানে একটা ঘর তুলতে তোর দশ বছর লাগলে 
শ্রীমতী তোর জন্যে দশ বছর অপেক্ষা করবে £ 
তাছাড়া উপায়কি? 


আর, ঘর তুলতে না পারলে আমার মেয়ে তোর জন্যে 
চিরকাল বসে থাকবে । 


থাকলে ভালো হয়। 


তুই ঠাট্টা করছিস গোবিন্দ। 
পাল্ন ভু-ভারতে নাই ? 


আমি তা বলিনি । 


ভেবেছিস তোর মত 


গোবিন্দর মা, তমি আমায় এতদিন ধোকা দিয়েছিলে 
কেন বল ? 

নানা, আমি ধোকা দেব কেন £ 

ধোকা দিয়েছিলে এবং শেষ পর্যন্ত ঠকালেও। 

আমার এমন কি আছে যে মানুষ তকাব £ 

তুমি কথা দিয়েছিলে কিনা । 

হ্যা 

তোমার ছেলে তোমার কথা রাখবেনা একথা জেনে 


শুনে তুমি আমায় মিথ্যা আশা দিয়েছিলে । এটা ধোঁকা 
নয়? ঠকানো নয় £ 


ন্‌ না'** 


গোবিদ্দ 


তারক 


গো-মা 


শ্রীমতী 
গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


০০ 


৬৩ 


১১১ 


কলা, এরপরও তুমি এখানে বসে আছো মাঃ এইসব 
নোংরা কথা ভালো লাগেনা বলেইতো আমিগ্রামে 
পালিয়ে যেতে চাই। তুমি আসো, আমি চললাম মা। 


হ্যাতুই যা। বিয়েনাকরে মজা লটবার ইচ্ছে ছিল 
তোর, একি আমি বৃঝিনা। 


(কেদে) ওগো, আমার গোবিন্দকে অমন কথা বলোনা 
দাদা। শ্্রীমতীকে ভালোবাসে বলেইতো ওকে ওর 
নিজের ঘরে তুলতে চায়। একথা তুমি আজ বুঝলেনা 
কিন্ত একদিন বুঝবেই। 


[গতিসুচক সঙ্গীতের শেষে দু'সেকেগ্ডের বিরতি] 
যা বলে এলে তাই কি শেষ কথাঃ 
শেষ কথা আমি বলিনি, তোমার বাবা বলেছে। 


বাবার কথা সত্যি। আমি তোমার মত থাকতে 
পারিনে। 


আমার কথাও সত্য! এই নোংরা জীবন আম চাইনা । 


গান গাওয়া নোংরামি? পয়সা কামাই করে জীবন 
ধাচানো নোংরামি £ একটি মান্র মা, তাকে পরনের 
কাপড় দিতে পারনা, পেটভরে খাওয়াতে পারনা, 
সেটাই বুঝি সাধুগিরি । কাপুরুষ । 


শ্রীমতী, আম্নায় গালমন্দ করে লাভ কিরে । সাপ- 
নাচানো গান, মন ভোলানো কথা, তোকে টানছে 
কিনা বল? 


হীটানছে। [দূরে গুণীনের কণ্ঠে আগের সেই গান 
শোনা যাবে] আমায় ঘুড়ির মত টানছেগো গোবিদ্দদা। 
তোমার হাতে সুতো ছিল, ছেড়ে দিলে। আমার দোষ 
কি। র্ল্যাই, শোনোশ্প্চলে গেলে । যাও। কাপুরুষ ! 
কোপুরুষ !! 


১১৭ 


সঙ্গীত নির্দেশ ৪ বাঁশীতে করুন সুর বাড়ে, লীয়মান হলে গুণীনের কণ্ঠে 


গুণীন 


শ্রীমতী 
গশুণীন 


ঃ 


সাপ নাচানো গানটা স্পম্ট ভেসে ওতে অর্থাৎ কণ্ঠ- 
শিল্পী এখন মাইকের সামনে । 


(গান) সাপের খেলা দেখবি নাকি আয়লো দিদিরা, 
সাপের খেলা দেখবি নাকি আয় । 
মনরে "**১*১., 


(মাইক থেকে দূরে) শুণীন"*-গোনের সুরে উচ্চারণ) 
(গান) যেমন বাসর ঘরে দংশিল নাগেরে 


(শ্রীমতী ও গুণীন দ্বৈত কণ্ে) লখাই যাদু মণিরে 


শ্রীমতী 


মালিয়া 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতী 
গুণীন 


শ্রীমতী 


শ৩ 


বিধির কি হইল, 

আরে বিধির কি হইল । (ক্রমলীন হবে) 
(অতীতউদ্মেষ শেষ) এই হোল কথা । আনে, মালি 
ঘুমিয়ে পড়েছে। না! কিকরি। আমি গোবিন্দদার 
কাছে যাব। কত কথা আমার ! কত কথা ॥! 


গল্প থামালে কেন মা? 
ওমা । তুই ঘুমুসনি এখনো £ 
কি সুন্দর গল্প । ঘুম আমে বল? তারপর £ 


তারপর কিছু নাই। গান্-গাওয়া ছাড়া আর সব কথা 
মিথ্যা। ঘুমিয়ে পড়, আমারও ঘুম আসছে। 


(একটু শ্বাসের টান) ঘুম আসছে কথাটাই মিথ্যা, 
আর সব সত্য (কাসি 1) 
জেগে আছ্ছো, এখনো মরোনি £ 


আলাদা তাঁবুতে রাখলেই কি মানুষ মরে ? (কাসি) সব 
দোষ আমার ঘাড়ে চাপিয়ে দিয়ে মেয়ের কাছে তুই সতী 
সেজে থাকবি, তা হোলনা। নিজেই সব প্রকাশ 
করে দিলি । 

আমার সর্বনাশ করেছিস। শেষ পর্যন্ত নিজের মেয়েকে 
ভালো থাকতে দিবিনা ? ওর মনও খারাপ করে দিবি £ 


শুণীন 
শ্রীমতী 


গুণীন 
শ্রীমতী 


গুণীন 
শ্রীমতী 


গুণীন 


মালিয়া 
শ্নীমতী 
গুণীন 


শ্বীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতী 
মালিয়া 


০০ 


৩5 


০০ 


€9 


১১৩ 


আস্তে কথা বল। 
জাগক। 


দলের সবাই জেগে যাবে। 
শ্রীমতী কাউকে ডরায়না। 


মাইকের কাছে আসে) শোন্‌। (গোপন কথা) শোন্‌*- 


না না তুই আমার তাবৃতে আসবিনা। আমার মালিয়ার 
তাবৃতে আসবিনা । 


না না তুই আসবিনা। 


কিন্তু তোর ভূলে মেয়ে আমার বিপদে পড়ক তা হতে 
দেব না। মালিয়া, তুই আমার তাবৃতে যাতো মা। 


কেন? 


নানা, তোর সর্বনাশ করবে ও । ওর কথা শুনবিনা মা। 


তুই আমার কথা বিশ্বাস কর শ্রীমতী । রাত না 
পোহাতেই তোর তাবুতে ভীষণ হামলা হবে। মালিয়াকে 
আমার তাবুতে পাঠিয়ে দে। 


হামলা হবে £ কেন? 


সর্দারণী হিসেবে তোর কাজ দলকে এমন যায়গায় নিষ্বে 
যাওয়া যেখানে আমাদের ব্যবসা চলে । 


এখানে চলছেনা £ 


না। এই গিরামে বড় বড় ইস্ক ল হয়েছে, ছেলে-মেয়ের 
কলেজে যায়। কত বড় বড় হাসপাতাল হয়েছে, 
গিরামে মানুষ আমাদের তুকমন্ত্রে বিশ্বাস করে না। 
বরং তাট্রা করে। 


[দূরে একাধিক কণ্ঠে ফিস ফিস শব্দ] 
মালিয়া, যা, এ তাবুতে যাতো । 


( ঘুম জড়ানো কণ্ঠে ) আমার এই সব ঝামেলা ভালো 


লাগে না। ( মাইক থেকে জমে দূরে যাবে) তোমরা 
যে কিনা । 


১১৪ 


শুণীন 


শ্রীমতী 


গুধীন 


শ্রীমতী 


শ্রীমতী 
গুণীন 


শ্রীমতা 


গুণীন 


শ্রীমতী 


শণীন 
শ্রীমতী 


শ্রীমতী 


জানিস শ্রীমতী, অনেকেই আজ এক গগ্নসা বেচতে 
পারেনি । তার উপর গোবিন্দর ছেলে, তপন নাকি নাম, 
সে দলের ক'জনকে পথে পেয়ে ঠেঙাতে চেয়েছিল । 

€ ভীত ) গোবিন্দ! কোন্‌ গোবিন্দর ছেলে £ সেকেন্৷ 
ঠেঙাতে আসবে £ 

না জানার ভান করবিনে শ্রীমতী । 
গোবিন্দর বাড়ীতে তুই যাসনি ? 
গে-্গেছি, জেনে যাইনি । 


তোর সেই প্রাণের 


জেনে যাসনি £ এখন তোর মন কেমন করে নারে। 


হুপ কর। মালিয়া শুনতে পাবে। 


শুনুক। আসল কথা জানুক। 
রাখবার একটাই পথ আছে। 


কিসেপথ? 


দলের সবচেয়ে তাজা ছেলে ঝমরু | 
তার সঙ্গে মালিয়ার বিয়া দিয়া দিই। 
ঠাণ্ডা রাখবে । তোরও মান থকিবে। 

মান £ আমাদের আবার মান ঃ মেয়েকে সাপের বিষ 
খাইয়ে মেরে ফেলব তবু সাপুড়ে হতে দিব না। 


কার হাতে দিবি তা হলে? 


কার হাতে £ কেন, এইযে এতবড় একটা গ্রাম, এই 
গ্রামের কোমো গেরস্ত মালিয়াকে নেবেনা 2 আচ্ছা, 
আমি গোবিন্দদাকে বললে সে একটি ভালো ছেলে ঠিক 
করে দিতে পারবেনা £ 


নানা দেশের নানা জাতের মানুষ নিয়ে বেদের দল! 
গড়েছি। তুই সে দল ভেঙে দিতে চাস? 


নানা দেশের মানুষ £ ইস্টিশনের ছেলে-বউ-মেয়ে 
ফুসলে বের করে এনে বেদের দল বেঁধে মজা করেছ ? 
তা না হলে এরা সবাই গোবিন্দর মত সংসার পাততো। 


শোন্‌ দল ঠিক 


তাকে সর্দার করে 
ঝমরু সবাইকে 


মরু ৪ 
শ্রীমতী ও 
»ঝমরছ £ঃ 


২২১৫ 


সবার জমি হোত, ঘর হোত । কেঃ কে ওখানে? 


আমি ঝমরু । শুনলাম সব কথা । কইরে, সবাই 
আয় ইদিক''-*** [অনেকের কণ্ঠস্বর] 


কি চাস ঝমরু £ 
আমি চাইনা । দলের সবাই কি চায় শোনো । 


সমবেত কনে £ ঝমরু আমাদের সর্দার । 


শ্রীমতী ঃ 
জনৈক রৃদ্ধ £ 
শীমতী £ঃ 
ঝমরছ ঃ 
জনৈক রব্র্ধ £ 
শ্রীমতী ঃ 
জনৈক রুদ্ধ ঃ 
নানা কণ্ঠে £ 
ঝমরু 
গুণীন 


বেশতো, সর্দারকে কোলে নিয়ে নাচ তোরা। চলেযা 
আমার সামনে থেকে । 

তাহলে সকলের সামনে তিনবার উচ্চারণ কর, আজ 
থেকে ঝমরুই দলের নেতা । 


না। দলের নেতা আমি-_-আমি-- 


তোমার দোষে সবাই মরতে বসেছে । এগ্রামে ব্যবসা 
চলে না। 


পাকা রাস্তার উপর তাবু পেতেছি। মেয়েদের আব্র, 
রইল না। 


বেদেদের আবার আব্র ? সাপুড়ে জাতির আবার লজ্জা- 
শরম £ বুড়ো, মরবার আগে ধর্মরাজ যুধিষ্ঠির সাজলে 
যে, ব্যাপার কি £ ভাগ এখান থেকে । নইলে, নইলে 
(ভীষণ ক্রোধ )। 

আমায় মারবি? এতবন্ত হিম্মত তোর 2 চেতুরতা) 
ওরে, আমাম্ম মেরে ফেল্পেরে। তোরা কে কোথায় 
আছিসরে £ ঝমরুরে, তোকে সর্দারের আসনে বসাতে 
গিয়ে আমি ছিমতির হাতে মার খেলাম রে ! 

মার ছিমতিকে 

মার সর্দারণীকে 

ওর মেয়েকে টেনে বার কর” 

এতবড় আস্পধা £ আমার সামনে বুড়াকে মারা ? 


এ-এই, লাঠি নামা, লাঠি নামা ঝমরু | 


৬ 


শ্রীমতী 


গুণীন 
ঝমর 


সঙ্গীত 
শ্রীমতী 
গুণীন 


৩০১ 


মিথ্যা কথা বলছে ঝমরু । তুমি সরে যাও, অসুস্থ তুমি 
আসতে দাও শয়তানকে । বদমাযেস, ৩৩ ৪৪৬৪ 


শ্রীমতী তুই সরেদীড়া। ঝমরু, সাবধান, লাঠি নামা । 


আমি বদমায়েস £ আমি ও? তবেরে! দেখাচ্ছি 
মজা । 


ভয়াবহ পরিস্থিতির পূর্বাভাস-সুচক সঙ্গীত । 
এই-এই (সাবধান করার অভিনয় ) 
উঃ উঃ বাবারে---আঃ 


সমবেত কনে £ পালা, পালা, যারযার তাবতে চল-*-** 


শ্রীমতী 


গুণীন 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
গুণীন 


শ্রীমতা 
শুণীন 


শ্রীমতী 


গুণীন 


শ্রীমতা 
গুণীন 
শ্রীমতী 


সর্বনাশ। মাথা ফাটিয়ে দিলি ঝমরু £? ওকে মেতে 
ফেললি £ 


শ্রীমতী, একটু জল দে, জল""* 
মালিয়া, মালিয়া £ 
কিমাঃ কিহোল? সবনাশ! কিহোলমা? 


মালিয়ারে, তোর মাকে চিরদিনের জন্য মেরেছিলাম, 
আজ বাঁচাতে পারল'ম, এই আমার শান্তি। 


এই নাও জল । নাও। 
(জল পান করে) শ্রীমতী, একটা কথা রাখবি আমর ও 
আগে সেরে ওো, তারপর কথা । মালিয়া, এই গ্রামে 


হাসপাতাল আছে। চল, দুজনে ধরাধরি করে হাস- 
পাতালে নিয়ে যাই-- 


হ্যা, পারশে নিযে চল। তবে তার আগে একটা কথা 
রাখবি শ্রীমতী £ যদি হাসপাতালে যাওয়ার আগে মরে 
যাই তাহলে তো বলবার সুযোগ পাব না। 


বল, বল। 
আগে কথা দে, কথা রাখবি £ 
কথা দিলাম। বল। 


শুণীন 


মালিয়া 


গুণীন 
শ্রীমতী 
নিদেশ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গঠ 


০০ 


5০ 


২১৭ 


মেয়েকে কোনোদিন আমাকে বাবা বলে ডাকতে দিসনি। 
আজ দিবি? 


(কেদে) বাবা, বাবা, তুমি ভালো হয়ে যাবে । এই 
গ্রামে হাসপাতাল আছে, বড় ডাতশার আছে: তোমায় 
সেখানে নিয়ে গেলেই তুমি ভালো হয়ে যাবে। মা, 
বাবাকে ধর, তুলে নিয়ে যাব। 


(মুম্র্য) আ-আ-( মৃত্যু নির্দেশক সংক্ষিপ্ত আ ) 


গু ৮ ৪৯ 


কাকে ধরবোরে । ওরে, যাকে ধরবো সে কোথায় £ 


মাও মেয়ের কান্না--বিষাদসঙ্গীত। সামান্য বিরতির 
পর ঝিঝি পোকার শব্দ ভেসে উ5বে। 


(সজল কণ্ঠে গান) রাত তই যারে যা পোহাইয়ে যা। 
বেলা গেল সন্ধ্যা হইল ত্বালাই সাঝের বাতি 
না জানি অবলার বন্ধ আসবে কত রাতিরে 

বন্ধ, আসবে কত রাতি। 

শ্রীমতী £ 


আমি জানতাম তমি আসবে । ভেতরে এসো। কেউ 
দেখে ফেলবে। 


জানতি কেমন ক্র 2 


জানতাম । মন বলেছিল । ভগবান তোমার সকল আশা 
পূর্ণ করল । জমি, ঘর, বাড়ী, সুখের একটা সংসার 
_-সবইতো হোল । আর যে মেয়েটা তোমায় কাপুরুষ 
বলে ঘৃণা করতো তাত চোখের জল তোমার দেখা 
হবেনা 2 

জানিস, মার মুখে তোর কথা শোনা অব্দি রোজ ভাবি 
গায়ের পথে কখন দেখা হবে । কদিন আগে শুনলাম 
শুণীন মারা গেছে । তুইতো এখন আর গায়ে ঢুকিসনা। 
চলেকি করে? 


আমার কথা থাক। আগে বল, ঘরবাড়ী বানাবার 
টাকা পয়সা কোথায় পেলে £ 


৭১৩৮ 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 
গোবিন্দ 
শ্রীমতী 
গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 
গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


55 


অনেক কষ্টেরে । কখনো গাছতলায় থাকতাম, 
কখনো বা পরের বাড়ীতে । তারপর একটা সুযোগ 


এল | ঘর পেলাম, জমি পেলাম । 
ভালোই। আচ্ছা, তোমার ছেলের বয়স কত £ 


সতের আঠার । 
তা হলে ঘরবাড়ী হওয়ার অগেহ বিয়্যা করেছিলে £ 
না করে উপায় ছিলনা । 


কেন 2 


তুই গুণীনের সঙ্গে চলে গেলি, আমি মাকে নিয়ে এই 
গ্রামে চলে এলাম। কেউ ঠাই দিতে চাইল না। 
ভাবল, আমি হয়তো চুরিটুরি করে পালিয়ে যাব। 
শেষে এক গেরস্তের অন্ধ মেয়েকে বিয়ে করতে রাজী 
হয়ে গ্রামে ঠাই পেলাম । শ্রীমতী, আমি কথা রাখিনি, 
আমায় তুই ক্ষমা কর। 


তোমার ছেলের নাম তপন £ 


হ্যা। সেকিন্ত অন্ধ হয়নি। জানিস, এবার সে ইসকুল 
ফাইন্যাল দেবে । আচ্ছা, তোর মেয়ের বয়স কত ? 


মালিয়ার বয়স--তা ধর পনর ষোল হবে । 
মালিয়াকে তুমি নাও। 
আমি লুকাব কোথায় ? 


গোবিন্দদা, 
চেয়ে দেখো, এ রাপের আগুণ 


নৃ-না, না, কি বলছিস শ্রীমতী । 


চমকে উঠোনা। ওকে তুমিনানিলেকেনেবে£ 
তা অসম্ভব । আমি পারবো না। 


কেন পারবেনা? তোমার সংসারে কি কাজের লোক 


লাগেনা £ তোমার বাড়ীতে ঝি খাটবে। সেও তো 
ভালো। 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 
গোবিদ্দ 
শ্রীমতী 
গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


গোবিন্দ 
শীমতী 


গোবিন্দ 


০6 ০০ নি ৩৩ 


৮০০ 


১১৯ 


আমার শ্রা, বউ, ছেলে, সমাজের দশজন-_-তুই বুঝবি 
কেমন করে শ্রীমতী? ইচ্ছে করলেই সবকিছু করা 
যায় না। সমাজে তো বাস করিসনা, তই বঝবিনা। 


তুমিও তো বোঝোনা আমাদের জীবনটা কি? 
বোঝ £ 


বল 


বুঝে কি ফরব বল ? 


আমায় রক্ষা করতে পারতে শুণীনের কবল থেকে । 
করনি । তা করলে বাজে গাছের শেকড়কে সাপের 
ওষুধ বলে চালিয়ে মানুষকে ঙকাতাম না। মন্ত্রের 
নামে কতকগুলো বানানো বুলি আওড়ে তোমার মায়ের 
মত সরল মান্ষকে ধোকা দিতামনা। মার কোমর 
খুব ফুলে উঠেছে বুঝি £ 


হ্যা, তপন মাকে হাসপাতালে নিয়ে গিয়েছিল । এখন 


ভালো। আমি এখন চলিরে**. 

শোমো গোবিন্দদা। 

কি? 

মালিয়াকে জাগাবো £ ভালো করে দেখে যাবে। 

না। দেখেকি হবে? ওকেতো রাখতে পারবো না। 
রাখতে তোমাকে হবেই । তানাহলে তোমার সুখের 
সংসারে আমি আগুণ লাগিয়ে দিয়ে যাব। 

কিবললিঃ আর একবার বল শুনে যাই। 


সব কথা মখের ওপর বলা ঘায় না। শুধু জেনে রাখো, 
আমি অন্তরে একটা কালনাগিনী। সাপখেলা দেখাতে 
দেখাতে কখন যেন সাপ হয়ে গেছি । তোমার সংসারের 
উপর আমার ভারী লোভগো গোবিন্দদা। 

শ্রীমতী, কি বলছিস? আমার বউ অন্ধ হয়েও মাতে 
যায়, গরু চরায়। আমার সংসারটা তার নিজের হাতে 
গড়া। একটি অন্ধ মেয়ের সংসার তই ভেঙে দিবি £ 


৬২০ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 


শ্বীমতা 


গোবিন্দ 


শ্রীমতা 


গোবিন্দ 
শীমতী 


গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


গোবিন্দ 
শ্রীমতী 


০৫০ 


নি 


৩৬ 


৩৩ 


০০ 


না গোবিন্দদা না। জানো, আঙসলে মালিয়াকে তোমার 
সংসারে বসিয়ে দিয়ে আমি জীবনের সব স্বালা জড়াতে 
চাই। মনে আছে, বাবার কাছে তুমি-আমি প্লাট- 
ফরমের আলোতে বসে বাল্যশিক্ষা বই পড়তাম । 


হা মনে আছে। তার কাছে আমি খণী। 
গ্রীমতী, তোর বাবার মৃত্যুর খবর জানতি £ 


হ্যারে 


আমি তাকে ফেলে আসবার বছর দুই বাদে ক্যান্টনমেন্ট 
ইস্টিশনে একবার গিয়েছিলাম । তখনই শুনেছিলাম, 
আমার জন্য কাদতে কাদতে তার চোখ অন্ধ হয়ে যায়। 
ভারপর কোথায় যেন মারা যায়। 


আমাদের গ্রামে এসেই তার মৃত্যু হয়েছিল৷ 
সৌভাগ্য, আমিই তার সৎকার করেছিলাম । 


আমার 


( দীর্ঘ নিঃশ্বাস ) বাবার কাছে যা শিখেছিলাম মালিয়াকে 
শিথিযসেছি। তোমাদের গ্রামে নাইট স্কল আছে? 

হ্যা আছে। 

মালিয়াকে ভতি করিয়ে দিও । দেখো, ও ঠিক শিখতে 
পারবে ॥। একদিন তপন ওকে পছন্দ করবে । কে জানে, 
হয়তো ভালোও বাসবে। 


তুই আমার অবস্থা বুঝতে পারছিস না শ্রীমতী । 
অতখানি পারবোনা, আমার অত সাহস নেই। 


আমি 


আমি বুঝিগো গোবিন্দদা, আমি বুঝি । 
হয়ে তোমার সংসারে ঠাই পেতে চাই। 


আমি মালিয়। 
আমার জন্য 


ভেবোনা। আমি চলে যাব। এই তোমার গা ছুয়ে 
প্রতিজ্ঞা করছি-_- 
শ্রীমতী ! 


আমার এই কালনাগিনী মনটা নিয়ে অনেক- অনেক 
দুরে চলে যাব । কোনদিন আসবোনা। মা হয়ে 
মেয়ের জন্যে এইটুকু করতে পারবোনা | ( কণ্ঠস্বর 
দুরে যায় ) পারবো, পারবো, পারবো । 


গোবিন্দ 
সঙ্গীত 

নৈঃশব্দ 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
শ্রীমতী 


মালিয়া 
শ্রীমতী 
মালিয়া 


শ্রীমতা 


মালিয়া 
শ্রীমতী 
মালিয়! 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
শ্রীমতী 
মালিয়া 
শ্রীমতী 


মালিয়া 


০০ 


5০5 
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৪99 


নৈঃশব্দ 


তপন 


চি 
গু 


২৯ 


শ্রীমতী ! শ্রীমতী |! 

বিষাদ সঙ্গীত বাড়ে, কমে। 

দু সেকেণ্ডের বিরতি । 

মালিয়া ? 

কিমা? 

পয়সা নিয়ে গম ভাঙিয়ে আনবি যা। 

গ্রাম গাঁয়ে কখনো গম-ভাঙা মেশিন থাকে মা? 


পুরনো পাড়ায় বিজলী এসেছে । সেখানে গমের কল 
আছে। শোন? 


বল। 
কলসীটাও নিয়ে যা। কল থেকে জল নিয়ে আসবি। 
সেই- কি যেন-তপন- না না বুড়িমার কল থেকে £ 


বুড়িমা নয়, ঠাকুমা । তার সঙ্গে দেখা করে আসবি 


বুঝলি £ 

তগন নাকে,সে যদি তেড়ে আসে £ 

দাড়িয়ে থাকবি । 

যদি বকে ? 

বকবে। কথা বলবি না। 

যদি মারধোর করে £ 

মারবে, মার খাবি । 

(কাদো কাদো ) মার থাব £ কিচ্ছ, বলবো না? 
না। কথা দিয়ে যা কিচ্ছ, বলবি না। বাধা দিবি না, 
প্রতিবাদ করবি না। 

হ্যা। বাধা দেবনা, কিচ্ছ. বলবো না ( যেতে যেতে )। 
তিন চার সেকেগ্ডের নীরবতা । 


ঠাকমা, জানালার ধারে এলো । এসোনা? 


২২০ 


ঠাকুরমা 
তপন 
ঠাকুরমা 


তপন 


ঠাকুরমা 
তপন 


গোবিন্দ 


তপন 


গোবিন্দ 


মালিগ়। 
গোবিন্দ 


৮০০ 


১৩ 


কেনরে £ কি দেখছিস্‌ £ 
চেয়ে দেখোতো, ওই কলের ধারে বেদেনীর মেয়ে না £ 


দুপুরের রোদ খা খা করছে । আমি কি ভালো দেখতে 
পাই? দাঁড়া, হ্যা, মনে হচ্ছে শ্রীমতীর মেয়ে মালিয়া। 
আমাদের কল থেকে জল নিতে আসছে। 


ভারী ধূর্ত জাত ঠাকমা। ঠিক দুপুরবেলা গেরস্তের 
বাড়ী আসবে । ঠাকমা, তোমার লাহিটা দাও তো। 


এই, এই লাঠি নিবিনা! মারধোর করবি না। শোন-_ 


( যেতে যেতে ) আরে দুর! দেখাচ্ছি মজা। আমি 
আজ ছেড়ে দেবো না। এই, এই ভাগ এখান থেকে, 
ভাগ। ভারী সাহস তো,ঠায় দীড়িয়ে আছে । দেখবি, 
একদিন রাতদুপুরে তোদের তাবৃতে আগুণ লাগিয়ে দেব। 
মুখে রা শব্দ নাই এখন। সাধু সেজেছিস। ঠাকমার 
কোমরের মধ্যে লোহা ঢুকিয়ে দিয়ে টাকা আদায় 
করেছিলি যখন তখনতো মুখে খৈ ফুটেছিল। দেব মার 
€ মালিয়া “উঃ?” করে ওনে )। 


(দূর থেকে ) তপন, কাকে 'বকাঝকা করছিস বাবা? 


এইরে, বাবা মাঠ থেকে ফিরলেন বুঝি । ন্যাকা 
সেজেছিস£ তবেরে (মার খেয়ে মালিয়া উঃ করে 
কেদে ওঠে ), গাল দুটো ভেঙে দেব । যা, পালিয়ে যা... 
[ তপন একটু দূরে যায় ] 


( মালিয়ার ফু'পিয়ে কান্না শুনে ) তুই গুণীনের মেফে 
মালিয়া নারে £ 


হ্যা। 

বোবার মত পড়ে গড়ে মার খেলি, পালিগে গেলিনা 
কেন 1 যা টিউব-ওয়েল থেকে জল নিয়ে তাবুতে ফিরে 
যা। ঝড় আসবে বলে মনে হচ্ছে। আশ্চ মিল। 


ঠিক যেন শ্রীমতীর যৌবন । তারই মত মিঠা গলা। 
ব্লংটা কেবল বেশি ফশা। তপন £ 


তপন 


গোবিন্দ ঃ 


তপন 


১২৩ 


(দূর থেকে ) কি বাধা? 


পূব আকাশে সিদৃ'র-গোলা মেঘে ছেয়ে আসছে। মাকে 
উঠোনের জিনিসপন্ত্র ঘরে নিতে বল। আমি চট করে 
একটা ডুব দিয়ে আসি। 


আচ্ছা মাকে বলছি। (স্থগত ) আশ্চর্য মেয়েতো। 
মার থেয়ে গাল দুটো ফুলে উঠলো তবু প্রতিবাদ 
করলনা। আমি ওকে মারলাম কেন? আমি ভুল 
করেছি। আবার দেখা হলে বলব, তুই €( সংশোধন )-- 
তমি কিছু মনে করোনা মালিয়া। 


শব্দ-সংকেত--প্রবল ঝড়-বন্টির শব্দ সংলাপের নেপথ্যে শোনা যাবে। 


গোবিন্দ 


তপনেরমাঃ 


গোবিন্দ £ 


তপনের মাঃ 


গোবিন্দ ঃ 


'আালিয়া $ 


গোবিন্দ 


তপুর মাঃ 


(নিদ্রাল্‌ কণ্ঠে ) এখনো জেগে আছো? 


ঝড় কমে গেছে । আমি ক্ষেতের আলটা দেখে আসি 
একবার, জল বের হয়ে না যায়। 


আল ঠিকই আছে। ঘুমোওতো। (ঝড়ের শব্দ ) 


তপুর মা? এই, ঘুমিয়ে পড়লে নাকি? (নীরবতা ) 
ঘৃমিগ্নে পড়েছে । ঠাণ্ডা বাতাসে সবাই ঘুমিয়ে পড়েছে । 
মনকে তো কিছুতেই বোঝাতে পারিনা । যাই, শ্রীমতীকে 
একবার দেখে আসি। আজকের এই ঝড় বাতাসে 
বেদেদের তাবুই হয়তো উড়ে গেছে। হয়তো গিয়ে 
দেখব, জলে-ভাসা রাস্তায় দাড়িয়ে শ্রীমতী মালিয়ার হাত 
ধরে কাঁদছে (হাওয়া বাড়ে )। বাইরে যে ঘুঘু 
অন্ধকার...€ মালিয়ার কান্না শুনে ) কেরে ? কে কাদে 
ওখানে ? (কান্না বাড়ে ) বারান্দায় দড়িয়ে কাদছিস 
কে? 


আ.স্আমি-স্মালিয়া.... 


মালিয়া £ তুই এখানে কেন? কখন এলিরে £ 


১২৪ 


তপনের মাঃ 
গোবিন্দ £ 
তপনের মাঃ 
গোবিন্দ £ 
তপন্বের মাঃ 
গোবিন্দ £ 
মালিয়া £ 
গোবিন্দ £ 
মালিয়া £ 
গোবিন্দ £ 
মালিয়া £ 
তপনের মাঃ 
গোবিন্দ ৪ 
মালিয়া £ 
গোবিন্দ $ঃ 
মালিয়া $ 
গোবিন্দ £ 
মালিয়া £ 
গোবিন্দ $ 
পনের মাঃ 


কখন এল জিঞ্জেস করছ।. ঘুমের ভান করেছিলার্ম 
ভেবেছঃ তোমার কীতি-কাহিনী আমি জানিনা ঃ সব 
জানি। 


শোনো-- 
আমি অন্ধ বলে ভাবো আমি কিছু টের পাইনা £ 
(গ্লেোোধ ) তপনের মা ! 

কিছু দেখিনা £ তুমি চোখ দিয়ে দেখো, আমি মন দিয়ে 


দেখি । ঘরে মা, ছেলে-_ছিঃ ছিঃ একটা বেদেনীর জনে 
তুমি এমন করে পাগল হলে ? 


তুমি যা ভাবছ তাসত্যিনয়। মালিয়া, তুই এখানে 
এলি কেন বল! কি? একা এসেছিস ? 


হ্যা। 

যা। এক্ষনি চলে যা এখান থেকে ! কিরে যাবি না? 
মা। 

যাবিনা? 

মা”* 

যাবেনা কেন £ চুল ধরে টেনে নিয়ে যাও 

আস্ম"*" 

মানা। 

আয়, তোকে তীবুতে রেখে আসব। 

উঃ মাগো । আমি যাবনা, আমি যাবনা। 


যাবিনাঃ এটা কি তোর বাপের বাড়ী যে ইচ্ছে করলেই 
থাকা যায়। আয়-- 

নানা আমি যাবনা (কণ্ঠস্বর দূরে যায় ) 

আয়। আয়! (কণগ্ঠঘ্বর নেপথ্যে চলে খায় ) 

মেয়েটি কেমন £ ও কেন আমার বাড়ীতে আসে? 


ঈাগীত -.. 


টৈঃশব্দ 


মালিয়া 
গোবিন্দ 
আলিয়া 
শোবিন্দ 


'মালিয়া 


গোবিন্দ 


মালিস়া 
গোবিন্দ 
মালিয়া 
গোবিন্দ 
মালিয়া 
গোবিন্দ 
মালিয়া 
গোবিন্দ 


শ্রীমতী 


"60109 তে 1851) 08901 কথ।ব পবিভাষা বচনা না .&লি । 


৪ 
৪ 


৩6 5০ ৩৩ 


5 


৬৩ 


১২ 


বাশীতে উদাস সুর বাড়ে _কমে-» 
দু-তিন সেকেগ্ডের মত । 

এত রাত্রে আমি কোথায় ঘাব 2 
তাবৃতে যাবি ! মার কাছে যাবি। 
সেখানে কেউ নেই। 


মিথ্যে কথা । 
করব 2 আয়, 


আমি যাবনা। এইগ্রান ছেড়ে আম্মি কোথাও ঘাবনা। 
[ স্তল্পস্থায়ী করুণ বাদ্য ] 


ভাবছিস তোর ৰকথা আম শ্বাস 


€ভ্রমলীন ) আয়...আত্ন-২ (বিরতি ) সত্যিই তো, 
অতগুলো তাঁবু কোথাগ্ন গেলরে মালিয়া £ 


জানিনা" --**. 

বৈদের দল কোথাম্ম গেল তুই জানিস না & 

না। 

তোর মা কোখায় £ 

জানিনা । 

জানিস না! তোকে ফেলে গেল তাঙ জানিস মা £ 

না। 

এই রাত্রির মতই তোর সথ কথায় অন্ধকার । সামি 
কিচ্ছ, দেখতে পাই না, কিচ্ছ, বুঝি না। ভোদ আকে 


আমি বেশ বুঝতে পারি, 

(প্রতিষ্বনিতে অতীত উন্মেষ )? 

“আমি মালিয়া হয়ে তোমার সংসারে হ।ই পেতে ঢাই। 
আমার জন্য ভেবোনা, আমি চলে যাব । এই তোমার 
গা ছুয়ে প্রতিক্তা করছি, এই কালনাগিনী মনটা নিয়ে 
অনেক--অনেক দূরে টলে যাব । কোনোদিন আসবো 
না। মাহয়ে মেয়ের জন্য এইটকু করতে পারবোনা £ 
পারবো পারবো পারবো তত, 


৭৬ 
নির্দেশ 
গোবিন্দ 
শ্ালিয়া 
গোবিন্দ 


'মালিয়া 


শ্রীমতা' 


নির্দেশ 


৩ 


প্রতিধ্বনি শেষে শুধু মালিয়ার কান্না শোনা যাবে । 
মালিয়া, চল, ফিরে চল আমার সঙ্গে। 
না, আমি যাবনা তোমার সঙ্গে । 


হ্যা, যাবি যাবি। মা বাপ বেঁচে থাকলে মানুষ এমনি 
করেই অভিমান করে । কিন্তু তুই অভিমান করবি কার 
উপর £ তোর কে আছেরে? 
হ্যা, মা বলেছিল, শেওলার মত ভেসে বেড়ালে জীবনে 
অনেক কম্টরে ! বলেছিল, 


( প্রতিধ্বনিতে ) “দেখেছিসতো আমার অবস্থা । লোক 
ঠকিয়ে, মিথ্যা কথা বলে দলের লোকের সঙ্গে ঝগড়া 
করে জীবনটা আমার শেষ হয়ে গেল। কি গেলাম £ 
তোকে আমি আমার মত ভেসে বেড়াতে দেবনা ৷ তই 
এই প্রামটাকে লতার মত জড়িয়ে ধরবি ॥% 


শ্রীমতীর কণ্ঠস্বর মিলিয়ে যাবে । মালিয়্া মা-মা বলে 
কাদতে থাকবে । 


লাভ 
[)18172। 2091012861017 


রূপান্তর শব্দের সাধারণ অর্থ মূল কাহিনী ও বন্তব/কে অবিকৃত 
রেখে রচনাটিকে একটি স্বতন্ত্র রচনা-গোত্রে পরিণত করা । যেমন, 
উপন্যাস বা ছোটগল্পের নাট্যরূপ। বেতাঘ্নমাটক প্রসঙ্গে বেতারদূপ ও 


মাট্যরাপ সমার্থক । 


ভ্যাল গিলগাভ রুপান্তর শব্দটি ব্যাখ্যা করে বলেছেন, 
80810180101 1778815 018 100101061 1911110 01 1168 5101 
||) (8115 01 8 1780101]) 016816111 চি0ো)। 1181 11) ৬1101 11 
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ছোটগঞ্স, উপন্যাস, কাহিনীকাব্য ভ মঙ্চনাটককে বেতার ূপ 
দান করা যায়। নাট্যরূপে গন্স পাল্টানো যায় না। উদ্দেশ্য বিরুত করা 
যায় না। তবে কাহিনী বা চরিত্রের পুনবিন্যাস করা যায় । নাট্যরূপ 
দেওয়ার আগে মূল রচনাটি বারবার পাঠ করে নিতে হবে। মর্মাথ 
উপলব্ধি করা হয়ে গেলে প্রথম কাজ সূচনা-বিদ্দ, আবিষ্কার কর। 
অর্থাৎ নাটকটি ঘটনার কোনখান থেকে শুরু করলে নাট/রস জমাট 
বেধে উঠবে সে বিষয়ে নিশ্চিত হওয়া । 


ছোটগল্র বেতারনাটকের পক্ষে সবচেয়ে উপযোগী । ছোটগন্সকে 
নাট্যকার ইচ্ছেমত আগন কনম্পনায় বাড়িয়ে নিতে গারেন। গল্পের 
রসঘন ভাবগুলোকে রুহৎ প্রেক্ষাপটে ছড়িয়ে দিয়ে ঘ্যাপকতা ও প্রসারতা 
সৃষ্টি করে নিতে পারেন। উপন্যাসের পটভূমি ও আয়তন বিরাট 
হওয়ায় নাট্যকারকে উপকাহিনী, অতিরিক্ত সংলাপ, বণনা ও মন্তব্য, 
জনেক কিছু ছাটাই করে নিতে হয়। ছোটগল্পে আনুষঙ্গিক উপসর্গ 
কম থাকে বলে তাকে নাটকে রূপান্তরিত করা সহজ । উপন্যাসের মত 
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মহাকাব্যের নাট্যরূপদানও কঠিন কাজ । তবে মহাকাব্যের থণ্ড- 
কাহিনী ও উপকাহিনী নিয়ে বেতারনাটক রচনা করা যায়। রবীন্দ্রনাথের 
“পুরস্কার”, “ক্যামেলিয়া”, “অভিসার” ও কালিদাস রায়ের 'ল্রিরত্বঃ 
প্রভৃতি কাহিনীমূলক কবিতার ভাজেভাজে নাটক, চিত্তাকর্ষক মোড় এবং 
যুত্তিজাল বিস্তারের অবাধ সুযোগ । নৃতন নাট্যকার এইসব জনপ্রিক্স ও 
বহুপঠিত কাহিনী-কবিতা নিয়ে চর্চা শুরু কবতে পারেন । 


রূাপদান-রীতি 8 কবিশেখর কালিদাস রায়ের শন্ররত্ু” কবিতাটি 
বহুপঠিত | যিনি পাঠ করেননি তিনিও চট করে পড়ে নিতে পারবেন, 
এই ভরসায় এ কবিতাটির বেতাররূপ-আরোপের কৌশল ব্যাখ্যা করা 
যাক । 


নাটক জীবননদীর অশান্ত উমিসংকুল অবস্থা, শান্ত সমৃদ্রপৃচ্ঠ 
নয়। গল্প ও কবিতার আপাতরূপ শান্ত হলেও ফল্গুসতোতের মত 
ভিতরটা গতিমুখর, সামান্য উপল-আঘাতে উত্তাল হয়ে ওঠে । গল্প ও 
কবিতা পাঠের সময় যেখানটায় আমরা সচকিত হয়ে উঠি সেখান 
থেকেই নাটক শুরু করা যেতে পারে। জায়গাটা যদি কাহিনীর মধ্য 
বা শেষ পর্ব হয় তবে সুযোগ স্ৃন্টি করে আগের অংশ 11951110801. বা 
অতীত-উন্মেষে ফিরিয়ে আনতে হবে। 


শভ্রিরত্' কবিতায় অন্তত তিনটি সংযোগস্কল আছে যেখান থেকে 
নাটক গড়ে উঠতে পারে। স্থান তিনটি হোল (১) দিগ্বিজয্মী 
পণ্ডিতের সঙ্গে তীজীব গোস্বামীর প্রচণ্ড বিতর্ক, (২) শ্রীজীবকে 
আশ্রম থেকে বিতাড়িত করার জন্য শ্রীরূপ গোস্বামীকে সোনাতন গোস্বামীর 
তিরস্কার, ও (৩) শ্রীজীবের অনুশোচনা, “সত্যিই তো, বৈষ্ণব হয়ে 
আমি পাণ্ডিত্যের গব করলাম ! যশঃবিচ্ঠা গায়ে মাখলাম 1! ধিক 
আমাকে 11 


নাটককে হালকা রসে সিত্ত করে ক্রমে ভাবগস্তীর স্তরে উন্নীত 
করা যায়। সেক্ষেভ্রে নাট্যকারকে স্বাধীন কল্পনার আশয় নিতে হবে। 
পরাজিত দিগ্বিজয়ীর হেস্তনেস্ত হওয়ার বর্ণনা কবিতায় নেই কিন্তু 
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তার পযাপ্ত সুযোগ রয়েছে কবিতায় । দিগ্বিজয়ীকে পরাজিত হতে 
দেখে শ্রীজীবের অনুগত গ্রামবাসীরা দিগ্বিজয়ীকে ঠাট্টাবিদ্রপে জর্জরিত 
করে তুলবে, এটাই স্বাভাবিক । এবং অবস্থা অনৃযায়ী সংলাপ যে 
ভীষণ কৌতুকাশ্রয়ী হবে, তাতে সন্দেহ কী। শ্রীজীবের হস্তক্ষেপে ঘটনা 
গম্ভীর হয়ে উঠবে এবং পরে শ্রীরূপের আবিভীাব ঘটিয়ে পরিমগুল রূদ্ধি 
করে নিতে হবে। 


রাপদানের শত ঃ 
১) কবিতার মর্মবাণী রুদ্ধ করা যাবে না, 
২) কাব্যরস অব্যাহত থাকবে, 


৩) দু একটি অপ্রধান চরিন্ত্র (গ্রামবাসীর চরিব্ল) সৃন্টি করা গেলেও 
প্রধান চরিন্র ছোট করা যাবে না, 


৪) প্রধান চরিভ্রের ঘনিষ্ঞ আত্মীয় মুল কাহিনীতে না থাকলে নতুন 
স্থন্টি করা যাবে না। 


যেমন গভ্রিরত্ব” কবিতার্টিতে কোনো নারী চর্িন্র নেই। কল্পনা দ্বারা 
নারী চরিন্র সৃষ্টি করা বিধিবাহভ.ত কাজ। একমান্র পরিবেশ রচনা 
কিংবা প্রধান তিনটি চরিত্রের মহিমা উজ্জ্বল করার ব্রত নিয়ে দুই একটি 
মন্তব্যসুচক সংলাপ প্রয়োগের জন্য অপ্রধান ও ক্ষণস্থায়ী একটি বা দুটি 
নারী-কণ্ঠস্বর সংযোজন করা ঘেতে পারে । এইরূপ ক্ষণস্থায়ী মন্তব্যের 
জন্য সৃষ্ট ঢরিন্তরের নামকরণ অনাবশ্যক। “জনৈকা রদ্ধার কণ্ঠে 
শোনা গেল» ***১০০০ত ॥, এইরূপে নারীচরিত্রের উপস্থিতি দেখানো যেতে 
পারে। এইরূপ চরিত্র কণ্ঠস্বর মান্ত, প্রত চরিন্র নয়। 


অনুবাদ ॥ 


অনুবাদ মানে ভাষার । 


ভাষান্তর কেবলমান্ত্র শব্দের অনুবাদ নয়, একই সঙ্গে ভাবান্তর 
ও রূপান্তর । অনুবাদককে অনুবাদ্য ও অনুদিত--_দুটো ভাষাতেই সমান 
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দক্ষ হতে হবে। দুই ভাষাভাষী সম্প্রদায়ের সামাজিক রীতি-নীতি, 
আচার-ব্যবহার, কথ্যভাষার রূপ, সামাজিক বাধা-নিষেধ, ভাষার 
বাকৃধারা, সমাস ও সন্ধি, সপ্োধন পদের অর্থ ও তাৎপর্য, উপমা 
প্রয়োগ-রীতি-- ইত্যাদি বিষয়ে যথেম্ট জান থাকা আবশ্যক ! আদর্শ 
অনুবাদক নিশ্নলিখিত নিয়মগ্ডলি স্মরণ রাখবেন £ 


১। অনুবাদ নাটকের রচয়িতার প্রতি আস্তরিক শ্রদ্ধা প্রদর্শন ও তার 
প্রতিভার শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার করা । অবচেতন মনে অশ্রদ্ধার ভাব 
দেখা দিলেই আত্মণ্রাঘা প্রবল হয়, অন্যের সৃন্টিকে মজিমাফিক 
রূাপদানের বাসনা জাগে । 


২। প্রতিপাদ্য ও বস্তব্য পাল্টাবেনা । 


৩। উপসংহার ঠিক থাকবে। বিয়োগান্ত নাটকের অন্বাদ করতে 
বসে আপনার মনে হতে পারে, বাংলার জলবায়ু ও সামাজিক 
আদশের পরিপ্রেক্ষিতে নাটকটি মিলনান্ত হলে শ্রোতারা খশি 
হবেন। এইরূপ ভাবাবেগ গ্রহণযোগ্য নয় । 


। প্রধান চরিঘ্ধের সংখ্যা কমানো অনূচিত। প্রচার-সাঁমা কমানো 
অপরিহার্য হলে কিছু কিছু চরিত্র বাদ দেওয়া যেতে পারে। 
সেক্ষেত্রে অপস্থত চরিত্রের ভূমিকা অন্য কোনো চরিন্রের মাধ্যমে 
সম্পাদন করতে হবে। 


৫61 চরিত্রের নাম পাল্টানো উচিত নগ্ন । নামগুলো স্থানকাল নির্দেশ 
করে । বিশেষ অথব্যঞ্জক শব্দের অনুবাদ অভিধান অনসরণ না 
করে প্রচলিত কোনো অর্থবহ শব্দান্সারে হতে পারে । যেমন 
ইংরেজী 11891101 শব্দের অনুবাদ বিশ্বাসঘাতক” না হয়ে 
“মীরজাফর? হতে পারে । বিশ্বাসঘাতকতার প্রতীক হিসেবে এই 
শব্দটি অধিক নাটকীয় অনুবাদ। শিরোনাম অন্বাদেও একই 
নীতি অনুস্থত হতে পারে । যেমন, 001180% 01 61101 
নাটকের অনুবাদ 'ভ্রান্তিবিল(স" ! শ্রতিযাধূর্ষ রক্ষা অনুবাদের 
অন্যতম গুণ । 
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প্রবচনের আক্ষরিক অনুবাদ অর্থহীন ও হাস্যকর মনে হতে 
পারে। ব্যবহারগত অর্থ অন্সারে অনুষাদ্য ভাষার উপযোগী 
করে নিলে অনুবাদ সহজবোধ্য হয় । যেমন, ৬/1811785 0121 
10 0০ ৬101) 8৪001115 £ এটি একটি প্রবচন । সংলাপটি 
বাংলা ভাষায়, ধান ভানতে শিবের গীত 1 


পরিবেশ ফুটিয়ে তোলার জন্য কিছুটা স্বাধীনতা গ্রহণ করা যেতে 
পারে। বিদেশী নাটকের পরিবেশ যথাথরূপে তুলে ধরা প্রায় 
অসম্ভব । নাটকে এমন কোনো রুক্ষ, হুদ বা দুষ্প্রাপ্য প্রাণীর 
উল্লেখ থাকতে পারে যা ভারতীয় শ্রোতার কল্পনাতীত । এমত 
অবস্থায় ভারতে পরিচিত নাম ব্যবহার দ্বারা সমস্যাটা লাঘব 
করা যেতে পারে । ভিক্টোরিয়া যুগের কোনো পরিবেশ-প্রধান 
ইংরেজী নাটকের কথাই ধরা যাক । কয়েক শত বৎসরের 
ব্যবধানে সাধারণ শ্রোতা সেই যগের আবহ-সঙ্গীতকে ছবির মত 
কল্পনা করে নেবেন কিরপে £ পাম্চাত্য ভাবধারার সঙ্গে 
অপরিচিত শ্রোতার কল্পনা বাস্তবানুগ হবে না। 


সামাজিক নিষেধ বা 8009০ প্রয়োজনে হুবহু অনুবাদ না করে 
মোলায়েমভাবে ব্যবহার করা উচিত। ইংরেজী নাটকে নায়ক 
হয়তো নায়িকার ওস্ঠাধরে গভীর চুম্বন একে দেওয়ার কথা 
বলেছে । সংলাপ হুবহু অনুবাদ না করে বন্ধনী মধ্যে লিখে 
দেওয়া যাস, ( সাম্সিধ্যসুচক অভিনয় )। চুম্বনের শব্দ দুদুকৃতি 
এদেশের সামাজিক নিষেধের আওতায় পড়ে । বেতারনাটকে 
সান্নিধ্যসুচক অভিনয় দৈহিক আলিঙ্গন বা প্ররুত ছুশ্বনের তীব্রতা 
প্রকাশে সক্ষম । বেতারে নরনারীর অঙ্গপ্রত্যঙ্গ চোখে পড়েনা, 
আলিজন ও চুম্বনের তীব্রতা যৌন উত্তেজনা জাগায় না। এমনি 
করে বহ শ্র তিকটু ও কুৎসিত দৃশ্য থেকে বেতারনাটক শ্রোতাকে 
মৃক্ত রাখে ৷ অথচ জীবন ও যৌবনের সকল গোপন-মাধূর্যকেই 
সে বতিমন্ত করে দিতে সক্ষম। তাই না গভীর রাতে রহস্য- 
নাটকের ভৌতিক পরিবেশ শ্রোতার ঘুম কেড়ে নেয়, বলাৎকার- 
দশ্যের অভিনয় পিতামাতার অন্তরে তীব্র ক্ষোভের সঞ্চার করে, 
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ন্শংস হত্যাকাণ্ডের অতিনয় দুর্বল শ্রোতার নাড়িস্পন্দনকে 
ভয়ানক ভাবে তীব্রতর করে তোলে । 


৯। প্রয়োজনে আপতিকর শব্দ পাল্টাতে হবে । উদাহরণ স্বরূপ 
বঙ্কিম চন্দ্রের “আনন্দম্* উপন্যাসের নাট্যপূপের উল্লেখ করা 
যায়। এই বিখ্যাত গ্রন্থের সংলাপে 'যবন? ও “নেড়ে” দুটো 
আপত্তিকর শব্দ ব্যবহাত হয়েছে । মুসলমান পাঠক বা শ্রোতা 
কোনোমতেই শব্দ দুটোকে মেনে নিতে পারেন না। শব্দ দুটোকে 
গ্রহণযোগ্য করার জন্য পরবতাঁকালে নানা ধরনের যুক্তি ও 
ব্যাখ্যার আশ্রয় নেওয়া হয়েছে । সমালোচকদের এই প্রচেষ্টা 
স্ফল হয়নি । প্ররুতপক্ষে এই বিখ্যাত উপন্যাসটির জন্যই 
বঙ্কিম মুসলমান পাঠকদের চোখে মুসলিম-বিদেষী । অতএব 
ওই দুটো আপতিকর শব্দ নাট্যরূপে ব্যবহার না করাই সঙ্গত । 
পরিবূ্ত “অত্যাচারী? “বিদেশী” বা অনুরূপ কোনো শব্দ ব্যবহার 
করা যায়। 


১০। ভাষা মূল রচনার রীতি অনসরণ করবে । -ম্যাকবেখ নাটকের 
গুরুগন্ভীর ও আবেগসম্ৃদ্ধ ভাষার অন্নবাদ অনুরূপ গুণবিশিষ্ট 
হওয়া বাঞ্ধনীয়। হালকা ধরনের শব্দ-্চয়ন গাভ্তীর্য রক্ষার 
সহায়ক হবে না। 


১১। উপভাষার বেশিষ্ট্য অনবাদে ফ টিয়ে তুলতে হবে । 1781010 
81101101159-এরা 116 761108 ০0 009: নাটকটি ল্যাংকা- 
সায়ারের কয়লাথনি শ্রমিকদের উপভাষায় রচিত। এই 
নাটকটির অনুবাদে পশ্চিমবঙ্গের আসানসোল অঞ্চলের হিন্দী- 
মিশ্রিত বাংলা কিংবা বাংলাঘেষা সাওতালভাষা ব্যবহার 
কর্পলে ভাষাগত পরিবেশ রক্ষিত হতে পারে । নাটকের নায়ক 
জ্যাক ও নায়িকা মেরীর দুটো সংলাপ এইভাবে অনবাদ করা 
যেতে পারে ঃ 


শপ সম্পদ সিসি সপ হি সিএ 


| [116 1800 6নিখি 2৮8৮5, 59190160 8170 ৪01064 0১ 30110 
171/1৮ 6051৭. ৮59 


১৩৩ 


৪০।--/১ ৬/99 171118101% 10901011710 1017 00 599 
01798 [115 170111110, 101৮. 


শনুবাদ ৪ আইজ বিহান বেলাভি তকে দেখতে পাব ইতো আশাই 
করি নাই, মেরী । 


10: 81995 09180, ৬/71701 2 1০00৪ ৮০: 1810191 
/৯ 0180090 0 17090101617 01011 07191 1060 2170 
181 ৬1181 11791017781105 217211. 


ন্বাদ £ ক্যানে নয়, সোনার চাদ £ মন করছিলি আসবোক নাই 
আর তই তর মা বাতের রুগীকে বিছানা খ্যাইকা টেনে 
তলবি কাম করাতে । 


১২। বোধগম্যতার স্বাথে মিশ্রভাষ। ব্যবহার দ্ষশীয় নয়। 


১৩। মৌলিক নাটকের মতই অনুবাদের ভাসা পহজ, সরল ও 
প্রাজল হওয়া অত্যাবশ্যক । 


ঙ।বাঝুবাদ ॥ 


ভাবানুবাদ, ছায়ানুবাদ ইত্যাদ শব্দগুলো বিগ্রাপ্তকর । অনুবাদ 
বলতে ভাষান্তর বোঝায় । ভাব ছাড়া ভাষার নাটকায় গুণ স্বীকৃতি 
পায়না । আসলে মল ভাষায় দক্ষতা না থাকলে কিংবা মোগ্যতা 
ও কঙ্টসাহফতার অভাব ঘউলে ভাবান্ুবাদ করার প্রলোভন দেখা 
দেয়। এটা অবৈধ ইচ্ছা । ভাবান্বাদ ভাবের ঘরে চুরি । গাবানু- 
বাদের নামে অনেকে বিদেশী নাউকের কাহিনী আসসাত করে মাতু 
ভাষায় উদ্গীরণ করেন । প্রতিভাপ্প লক্ষণ হচ্ছে, ঘা আছে বলে জানা গেছে, 
যা দেখা গেছে, যা অন্যের তা থেকে নিজেকে দূরে রাখা । অজ্ঞাত পথ 
অনিশ্চয়তার অন্ধকারে ঢাকা হলেও অভিনব এবং ত।কে সাধনা দ্বার। 
সতোর আলোকে উডাসিত করতে পারলে পূবসূরীর মর্ষাদা লাভ করা 
যায়। 


ভাবানুবাদ ও ছায়ানবাদ প্রায় সমাথক । ছায়াবলম্বন রচনায় 
চিন্তার মৌলিকতা থাকে: ভাবান্বাদে থাকে না। প্রথমটি অনসরণ, 


১৩৪ 


দ্বিতীয়টি অনুকরণ। যে ধরনের অনুবাদ-কার্থই হোকনা কেন মূল 
নাটক ও নাট্যকারের নাম গোপন রাখা অপরাধ । 


নুকমগত (শ্রণী বিন্যাস 


পূর্ণা্গ নাটক ॥ 


নাটক সম্পকে সাধারণ আলোচনা মূলতঃ পুর্ণাঙ্গ মৌলিক নাটকের 
আদর্শে করা হয়েছে । এখানে তার পুনরুল্পেখ নিম্প্রয়োজন। পূণাঙ্গ 
মৌলিক বেতারনাটকের উদাহরণ হিসেবে “মালিয়া শীর্ষক নাটক 
দ্রজ্টব্য। 


নাটিকা ॥ 

নাটিকা সাদশ্যে নাটকের অনরূপ তবে দৈধ্যে ছোট । ছোটগল্পের 
মতই এর ব্যাপ্তি কম । একটি ছোট ঘটনা বা মানসিক অবস্থাকে না 
ফেনিয়ে পূর্ণ রূপে উপস্থাপিত করাই নাটিকার উদ্দেশ্য। ছোটগল্পের মধ্যে 
উপন্যাসের বীজ নিহিত থাকতে পারে, নাটিকায় পূর্ণা নাটকের 
সম্ভাবনা থাকে না। উপন্যাসের সঙ্গে বেতারনাটকের যে পাথকা, 
শেষোন্তুটির সঙ্গে না্টিকার সেই পার্থক্য । নাটিকার চরিন্ত্র সংখ্যা পাঁচ 
এর মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখতে পারলে ভালো । প্রচারসীমা দশ থেকে 
পনের মিনিট ! সঙ্গীত ও শব্দ-সংযোজনার বাহুল্য নাটিকাকে নব্ডাগ্ন 
রূপান্তরিত করে দিতে পারে। নাটিকা সরল গ্রাম্য বালিকার মত 
নিরাভরণ সৌন্দর্যের প্রতীক । 


লীভল স্পান্ডি 
নাটিকা 
প্রচারসীমা ১০ মিনিট 


চরিত্র সংগ্ব্যা-_-:৪ 


শব্দ সংকেত-_তাতে কাপড় বোনার শব্দ চলতে থাকবে । 


সীতা 
রতন 
সীতা 
রতন 
সীতা 
রতন 
সীতা 
রতন 
সীতা 
রতন 
সীতা 


পতন 
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৬০ 


এই রতনদা-_-এই-_বাপরে, ফিরেও চাইছ নাযেঃ 
উ- 

চলে ষাব £ 

উ” কিছু বলছিস সীতা? 

বলব কি। ফিরেই তাকাচ্ছনা। 

সুতো ছিড়ে যাবে । বল, কান থোলা আছে। 

পথও খোলা আছে। চলি--_ 

আবার কখন আসবি ? 

আর আসবোইনা । 

ও কথা জেবনে হাজার বার বলেছিস। 


তার মানে আমি গায়ে পড়ে আমি, এইতো (তাতের 
শব্দটা ভীষণ বাড়ে। দু সেকেণ্ডেই স্বাভাবিক ) 
ঠিক আছে--. 

জানিস্‌, পূজোর বায়না । পনের দিনের মধ্যে কম 
করে দশ জোড়া নীলশাড়ি বূনতে হবে। দামী অর্ডার 
পেয়েছি। বুঝলি সীতা, সবাইকে এবার তাক 
লাগিয়ে দেব। দেখিয়ে দেব শাড়ি কারে কয়। 
মিলের নাইলন টেরিলিন পরে আসুক বড়লোকের 
বৌঝি, আর তুই আমার বোনা একখানা নীল শাড়ি 
পরে আয় দেখি কাকে ভালো দেখায় । আরে ! কাকে 
বলছি £ না বলেই চলে গেল। যাক! অত দেমাক 


ভালো বাসিনা-”* 


১৩৬ 


রতনের মা 
রূতন 


রতনের মা 


রতন 
রতনের মা। 


খ 


রতন 


মল 


প্লতনের মা 


মঙ্গল 


একা একা কি বলছিস বাবা £ 


একা 2 না না *** মা, দেখোনা, সীতার দেখ্সাকের 
কথা বলছিলাম । যেমন বাপ তেমন তার কন্যে। 
( তাত চলার শব্দ থেমে যায় ) 


রতন, আমাদের সুদিন এসেছে বলে অহংকার করতে 
নেই বুঝলি ! সীতাকে যা বলিস বল কিন্ত ওর বাপ 
তুলে কথা বলবিনে। মঙ্গল তাতি তোর শুরু | হাতে 
ধরে কাজ শিখিয়েছিল বলেই না আজ ভাতের জোগাড় 
করতে পারছিস। 


শিথিক্সেছে, তবে সব বিদ্যে শেখায়নি মা। 
কি করে জানলি তোকে সব শেখায়নি। 


মেঘবাহার শাড়ি বোনা শেখায়নি। বলে কি জান £ 
সব বিদ্যে শেখানো যায় না। আসলে এ বিদে)টা 
তার আদুরে মেমসে সীতাকে শেখাবে । তাই ধানাই 
পানাই করে বলে (ব্যঙ্গ) “সব বিদ্যে শেখানে! 
যায়না ।” আমি সব বুঝি মা" 


( দূর থেকে বলতে বলতে আসে ) তুই বুঝিস ঘোড়ার 
ডিম। বুঝলি, ঘোড়ার ডিম বুঝিস । 


মঙ্গলদা, দাড়াও টুল নিয়ে আসছি। 


বসবো না রতনের মা। এই পথ দিয়ে যাচ্ছিলাম, 
দেখা করে গেলাম । ছেলেকে বলে দাও, সমবায় 
সমিতি সুতো জোগাচ্ছে, সরকার দিচ্ছে অনুদান ॥ 
দেমাক আর অহংকার তো দেয়নি কেউ । রতন, 
সীতার সঙ্গে গেলি না কেন? 

যাওয়ার কথা তো-_ 

বলেনি বুঝি £ 

হ্যা, মনে হয় বলেছিল। কাপড় বুনছিলাম তো 

কত রেট এ বায়না ধরেছিস ? 

ষাট টাকা জোড়া । 


২১৩৭ 


মঙ্গল 8 যাটটাকা। খবব একটা লাভ থাকবেনাতো। রতনের 
মা, কাপড় তুমি বোনোতো। ওকে নিয়ে যাচ্ছি! 

চল.” 
রতন ৪ ইস্পেশাল অর্ডারের শাড়ি । মা ন্ট করে ফেলবে। 


মঙ্গল 8 (হেসে ) একে বলছিস ইস্পেশাল শাড়ি? রঙের 
বাহার কইরে £ রতনের মা, বম্সকালে ওর বাবা 
আর আমি কি রঙবাহারি শাড়িইনা বনতাম। হায়রে 
কপাল । দেশের মানুষ মিলের কাপড়ের চটকদারিতে 
ভুলে গেল। সরকারও নজর দিল না। তাতিরা 
পথে বসে গেল। অভাবে অভাবে তোর বাবা মারা 
না গেলে, ওরে রতন, সেই তোকে শেখাতো । কত 
বড় তাতি ছিল। 


রতনের মা £ বিপদের সময় তুমি না দেখলে আমি তো ছেলে নিয়ে 
গাঙের জলেই ভেসে যেতাম মঙ্গলদা। 


কে কারে দেখে বল ? সব তেনার ইচ্ছে। চল রতন 
তোকে আজ আমি আমার শেষ বিদ্যে শিখিয়ে দেব। 
শিখিয়ে দেব কেমন করে নীল জমিনে মেঘের বাহার 
বুনতে হয়। নীল আকাশে থরে থরে মেঘ জমে আছে, 
তবে না ইস্পেশাল শাড়। কম করেও একশ টাকা 
দাম পাবি। আয্ব_ 


৫০ 


অঙ্গল 


রতনের মা £ যা বাবা, গুরুতর সঙ্গে যা। 


শব্দ-সংকেত -্ধীরে ধীরে পাখীর ডাক ভেসে উঠবে । উচ্চগ্রামে 
উঠে স্াভাবিক স্তরে নেমে আসবে, সঙ্গে সঙ্গে তাত 
চলার শব্দ শোনা যাবে। 


মজল সীতা কিভাবে শাড়ি বুনছে দেখ রতন। 


৩৬ 


রতন £ অপূর্ব! অপূর্ব! সত্যিই তো, নীল আকাশে থরে- 
থরে মেঘ ভেসে চলেছে । আমায় শেখাবেন তো? 


১৩৮ 


মঙ্গল 


সীতা 
মঙ্গল 
সীতা 


মঙ্গল 
সীতা 


মঙ্গল 
সীতা 
মঙ্গল 
সীতা 


মঙ্গল 
রতন 


& 
গগি 


শেখাবো বলেই তো নিয়ে এলাম । ভালমত চেয়ে দেখ, 
সীতার হাত কি ভাবে নড়ছে, কেমন করে আঙলের 
চাপে সাদা জরির সূতোকে থরে থরে মেঘের মত 
জমিয়ে দিচ্ছে নীল জমিনে £ সীতা, উঠে যাতো। 
রতনকে তোর জায়গায় বসতে দে। এইসব দেখে 
হয়না । হাতের কাজ । হাত লাগাতে হয়। কিরে, 
উঠে যা-- 

না আমি উঠবো না। 

ছেলেমি করিস না। উঠে আয্ম*** 


তুমি ওকে এসব শেখাতে পারবেনা বাবা । ওকে 
শেখাতে দেবনা । 

সেকি! কি হয়েছে বলতো? 

হবে আবার কি। ওকে চলে যেতে বল। 


হঠাৎ রেগে গেলি কেন? ওকে শেখাবোনা তোকাকে 
শেখাবো ? রাগ করিসনে মা, উঠে আয়-_ 
বলেছিতো উঠবো না। ওকে চলে যেতে বল। 
তুমিইতো বলেছ, মেঘবাহার শাড়ি বোনার সময় কথা 
বলতে নেই। ক্ষতি হয়। 

কিন্তু ওকে শেখাতেই হবে । উঠে আয়। 


না, আমি উঠবোনা। এই তাত আমি আর কাউকে 
ছুতে দেবনা । 


(ক্রোধ ) উঠে আয়'*" 

অনর্থক গোলমালে কাজ কি? আমিই বরং আজ চলে 
যাই। 

রতন তুই দীড়া। আমি তোর শিক্ষাণ্তরু, আমাকে 
অমান্যি করলে তোর সব বিদ্যে নিম্ফল হবে । সীতা, 
তাত ছেড়ে দে। 

না, আমি ছাড়বোনা, ওকে শেখাতে দেবনা । হাত ছেড়ে 
দাও--"উঃ 


সীতা 


মঙ্গল 
রতন 
মঙ্গল 
রতন 
মজল 


ব্লতন 


মজল 


১৩৯. 


আমার কথার অমান্য করছিস মেয়ে । উঠে আয়-*- 


উঃ উঃ না আমি উঠবোনা, উঠবোনা। [কন্ঠস্বর দূরে 
যায়] 


( ধীরে আগম ) রতন, মাকু টান। 

আজ থাক। 

কথা বাড়াবিনা। যা বলি তাই কর। 

আজ আর মন বসবেনা। 

অ। একশ কাউন্টের সুতোয় “পারি' আর *ডাম? করা 
শিখেই তাতি হয়ে গেছিস্‌ £ 

কেন, জরি বসাতে পারিনা? ছিল বসাতে পারিনা? 
(নক্সা) আকতে জানিনা £ 


€( সহাস্যে ) ওরে এসবতো সব্বাই জানে । কিন্তু আমি 
তোকে শেখাব এমন জিনিস যা সীতা ছাড়া এই দেশে 
আর কেউ জানেনা । আয্ম, তাতে বস, সুতোয় হাত দে। 


আজ আমার ভালো লাগছেনা-_ 
তা হলে শিখবি না? 
ন,না না। আমি কারও মনে দুঃখ দিয়ে কিছু শিখতে 


চাইনা । 

আমি যে দুঃখ পাচ্ছি তার কিরে ? ভেবে দেখ, আমি 
যে দুঃখ পাচ্ছিয়ে রতন? কিরে? 

বলেছিতো আমার শিখে কাজ নেই। আমি যা জানি 
ভাই ভালো। চললাম""" 


শোন্‌ । তুই আমায় অমান্যি করছিস্‌ রতন। যে বিদ্যা 
আমি কাউকে শেখাইনা তুই সেই গোপন বিদ্যা 
অবহেলা করছিস, ভালো হবেনা তোর। 


আ্বামার ভালোতে কাজ নেই। 
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মঙ্গল 


সীতা 


সীতা 


মঙ্গল 


সীতা 
মঙ্গল 


সাঁতা 


রতন 


মঙ্গল 


সীতা 
মঙ্গল 
গীতা 


মঙ্গল 


ও। তুই ডেবেছিস সীতার কাছ থেকে শিখে নিবি ! পে 
সুযোগ তুই পাবিমা। গুরুকে অমান্যি ফরলে তোর বির্গে 
নিষ্ফল হয়ে যাবে। 

€ দূর থেকে ফিরে আসে ) বাবা £ 

হ্যা, রতন আমাকে না মানলে ওর হাত অবশ হয়ে ধাবে। 


বাবা, কাকে কি বলছ। ওকে তুমি এভাবে কখা বলতে 
পারলে £ 


তুই চুপ কর সীতা । রতন ভের্বে দেখ, জের্ধমে এ সুযোগ 
আর পাবিনা। আমার প্রতিজ্ঞা-_. 


বাবা? 

প্রতিজ্ঞা, হয় আজ শিখবি তা নাঁ হলে কোমোদিন শেখাবমা। 
আমার শেষ কথা । উত্তর দে। 

রতনদা, বল তুমি শিখবে । বল"'""চুপ করে আছো কেন? 
বল, নীল শাড়িতে মেঘের বাহার বোনা শিখবে । 

(বাধ্য হয়ে যেন ) হ্যা, আমি শিখব" 

শিখবি রতন £ (কাসি) না নারে, আমার মন এখন 
অস্থির। তুই রাজি হওয়ায় আমার কোধ দমন হয়েছে 


কিন্তু মন তো শান্ত হয় নাই। আমি, আমি আর পারবোনারে 
রতন। 


ত্বমি না শেখালে কে শেখাবে বাবা? 

(কাসি) ভালো মন না হলে এশাড়িবোমা যায়না । সীতা? 
বাবা! 

তুই ওকে শিখিয়ে দে। রতন, সীতা পারবে । আমি 
আশীর্বাদ করছি সীতা পারবে । আমি বড় ক্লান্তরে। রতন, 


তাতে বস বাবা। সীতা, তুই ওকে শিখিয়ে দে! আরজ 
লগ্লটাও বড় ভালোরে [ কাসতে কাসতে নেপথ্যে গমন ] 
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সীতা £ রতনদা। 
পতন £$ সীতা । তমিই আমায় শিখিয়ে দাও । 


সীতা 8 আমি বুনছি (ভাতের শব্দ) তুমি চেয়ে দেখো । এই দেখো, 
কিকরে নীল শাড়িতে মেঘের বাচার খেলছে । দেখতে 
গাচ্ছ £ 

রতন £ হ্যা, হ্যা. 

সীতা কাছে এসো । দেখতে পাচ্ছ £ 
[ তাতের শব্দে সংলাপ ঢাকা পড়বে | 


৬। কৌতুৰী (5110) 


কোনো ঘউনা বা চরিগ্রের হাস্যেজ্ভ্রল দিকের নাটকীয় উপ- 
স্থাপনার নাম কৌত্ক-নাটিকা । আমার মতে “কৌতুকী” নামটি শ্রুতি 
মধুর ও ব্যঞ্জনাময়। সমালোচকরা একে তামাসার সম্প্রসারণ 
বা 91800181101) 01 )0168 বলেন । মজা পাব, হাসব, কৌতুক 
বোধ করব, এই ধরনের লঘ্রস পরিবেশনই কোতুকীর লক্ষ্য । এতে 
নাটকীয় সংঘাত বড় একটা থাকে না । রবীন্দ্রনাথ এই জাতীয় রচনাকে 
কোতুকহাস্য বলেছেন । পরশুরামের “চিকিগুসা-সংকট' কোতুকীর 
উদাহরণ । প্রসন্ন মনোভাব থেকেই হাস্যরসাতআক রচনার জন্ম । 


রসবোধ গ্রবল না হলে কোতুকী রচনা সম্ভবপর নয়। রচনার 
কৌশলগুলো মোটামুটি এই (ব্রবীন্দ্রনাথের “কোতুকহাস্যের মানা? 
অনুসরণ করা হোল )$ 


১) সচেতন পদার্থ সম্বন্ধীয় খাপছাড়া ব্াাপার বিষয়বশ্ম হবে। 
শুদ্ধ জড়পদাথ হাসি আনতে পারেনা । 


২) (চরিন্রের ) ইচ্ছার সঙ্গে অবস্থার, উদ্দেশ্যের সঙ্গে উপায়ের এবং 
কথার সঙ্গে কাজের অসঙ্গতি থাকবে । 
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৩) 


৪) 


৫) 
৩) 
৭) 


কৌতুক মৃদু উত্তেজনার কারণ হবে। চরম উত্তেজনা দুঃখের 
কারণ হয়ে দাঁড়াতে পারে । 


কেন্দ্রীয় চরিল্লকে এমনি একটি মক্কার ফাদে জড়ুয়ে ফেলতে 
হবে যাতে সে দৌড়িয়ে পালাতে পারলে বাচে অথচ পালাতে 
পারেনা । 


সংলাপ সরস ও বুদ্ধিদীপ্ত হওয়া কাম্য। 
কণ্ঠ-সঙগীত প্রয়োগ দ্বারা মনোরঞ্ক করা বিধেয়। 


প্রচারসীমা পনের মিনিটে সীমাবদ্ধ থাফবে। চরিন্র সংখা! 
স্বভাবতই কম রাখতে হবে। 


দুর্গা 
বাবুরাম 


দুর্গা 
বাবুরাম 
দুর্গা 
বাবুরাম 
দুর্গা 


বাবুরাম 


দুর্গা 


বাবুরাম 
দুর্গা 
বাবরাম 
দুর্গা 


ঃ 


হলম্মাঁন হলঙ্মান 


কৌত্রকী 
চরিন্তর সংখ্যা--৬ 
প্রচারসীমা--১০মিঃ 


(একটি সাঁওতালী প্রেমসঙ্গীত হ' হ' করে গাইছে ) 

(দূর থেকে কাছে আসে ) এই দুষ্গা, দুণ্গা, কিরে, 
এখনো তর ঢাহোলনা? কিকরছিস? কিরে, কথা 
বলছিস নাষে? 

( হামবড়া ভাব ) রেস্ট লিঙ্ছি। 

রেস্ট লিচ্ছিস ? 

হ্‌। 

বাবু হোয়ে গেলি নাকিরে £ যাযা,চা করে লিয়ে আয্ম। 
হামি তো বিহান বেলা বানালাম, এ্রখুন সন্ঝে বেলার 
চী তুবানা। (গর্ব ভরে ) হামি একট রেস্ট লিব। 

হ। মরদ হয়ে হামি চাবানাব, যন্যা£ কি বুলছিসরে £ 
ঘরের কাম হামি করবো ক্যাান£ ইতোতুর কাম। 

তু বাহারমে কাম করিস, হামিও করি। তু মুুরি 
খাটিস তো হামিও খাটি । তৃট্যাকা আনিস তো হামিও 
আনি। ঘরের কাম সুমান সুমান ভাগ করে লিতে 
হবেক। হ 

ড। তু হামার সুমান ? 

হ্যা। 

তুর মু্জুরি সুমান £ 

হ্যা হ্যা, সুমীন। 
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বাবুরাম 


দুর্গা 


বাবুরাম 
দুগা 


বাবুরাম 
দ্‌গা 
বাবুরাম 
দ্গা 
বাবুরাম 
দ্গা 
বাবরাম 
দ্গা 


বাবুরাম 
দা 


বাবরাম 


দূর্গা 


বাবুরাম 


দুর্গা 


মাইয়াগে। মুজুরি ব্যাটাগো থিইকে অনেক কমই, ত 
জানিস না? 


কম ছিল, লেকিন মজুরি এখন সুমান হয়েই গেছে গো । 
এখন থিকে হামরা, মাইয়ারা, সুমান কাজের লেগে সুমান 
মূজুরি পাবো । আইন হই গেছে। 


হ, আইন হইছে বটেক কিন্তু চালু হইছে কি ? 


মানেজার বাবু বইলেছে, সরকারী হুকুমের কাগজ অফিসে 
আসলেই চালু হবেক। 


অ। লতন খবর শুইনে অমনি লেচে উঠলি। 

লাচব, গানা করব তর কিঃ 

তর দিমাগ হামি ভেজে দিতে পারি ? 

ক্যামনে ভাঙবি £ 

এই বাবুরাম মন করলে আর একটা বিয়া করতে পারে। 
অ, আর একটা বউয়ের লেগে মন ক্যামন করে নারে £ 
হ্যা। করেইতো । 


ফের একটা শাদি করে দেখনা মজাটা কি? দুইটা বিয়া 
করলে তর নকরি যাবে। 
হযাবে£ 


পুলিশ ধরে লিগে যাবেনা ? 


হাসালি দুগ্গা হাসালি। ই মূলুকে পুলিশ খ'জ লিতে 
আসবেক তুর ? 


হামার খুজ লিবে ক্যান? খ'জ লিবে তর। হামি 
ইউনিয়ন লিডারকে বইলে দিব, হাকিমের কাছে যাব, 
দেখে লিব তুর বকের পাটা কত বড়। 


ইটা দেখে লিবি। বঝলি, ইটা দেখে লিবি। 


কি, তুই বৃডঢা আঙল দিখাইলি। হামি যাচ্ছি মানেজার 
বাবুব কাছে, সব কথা বইলে দিব। 


বাবুরাম £ 


দুর্গা $ 
ধাবরাম 


দুগা ঃ 
বাবরাম ৪ 
দুগা ঃ 
বাবুরাম 


দুগা &$ 
বাবুরাম £ 


দুগা ঃ 
বাবুরাম £ 
দ্ুগা 
ঘোষণা £ 


দুগা £ 


বাবুরাম £ 
লগা ঃ 
বাবুরাম £ 


১৪৫ 


আরে আরে, থাম থাম । ক্ষেপে গেলি ক্যান? তই আইজ- 
কাল ঠাট্টা মসকারা কুচ্ছ, বুঝিসনা দুগগা। 


চা বাগানের মরদদের বিশ্বাসকি? হাত ছাড়। 
তর হাত দুইখ্যান তো হামার, ছাড়ব ক্যান। এখন চা 


খেইয়ে কাজ নাই। (দূরে ঢোল শোহরত বেজে উঠল ) 
এঁ শুন, কারা যেন মজাক করছে । চলনা, উখানে চল ! 


থাক, মন ভুলাইতে হবেক নাই। তৃএকাযা। 
ই কথা বূলছিস কেন্রে 2 

হামি এখন চা বানাব। 

লিশ্চই লিশ্চই। 

তবে হ, একার লেগে করব। 


একার লেগেই তো করবি। ত যখন খাবিনা, তখন 
হামার একার লেগেই কর। 

ওরে আমার রঙ্গরে £ একার লেগে বুঝি তোর লেগে? 
হ। আর কার লেগে ঃ 

হামার লেগে । [তোল শোহরৎ নিকটবতা ] 

(তোল পিটিয়ে ) শ্রমিক ভাইবোনেরা । এইমাত্র সরকারি 
কাগজ এসেছে, একই ধরনের কাজের জন্য এখন থেকে 
নারী ও পুরুষ শ্রমিক সমান মৃজুরি পাবে । এই উপলক্ষে 
আগামী রবিবার আমাদের কারখানার সামনে বিখ্যাত 
দলের রামায়ণ গান হবে। আপনারা সগরিবারে 
উপস্থিত হয়ে গান শ্রবণ করবেন । ইতি--বাগানের 
ম্যানেজার বাবু। 

( সহাস্যে) এই শুনলিতো, ছকুম চালু হইয়ে গেল। 
গান হবেক, লাচ হবেক, তই যাবিক লাই ঃ 

না। 

ক্যানে 2 র্লাগ করলি? এই" 

জড়াই ধরলে কি হবেক, হামি তর সঙ্গে ধাবোক নাই। 


১৪৬ 


দুর্গা 8 এখুন চা কইরে দিলে যাবিতো? 


বাবুরাম £ 
আরধকারী ঃ 
১ম দোহার ঃ 
হস্কাদোহার £ 
'মধিকারী 3 
ঢুলী 
অধিকারী £ 
ঢ্রলী ঃ 
১ম দোহার 3 
অধিকারী ৪ঃ 
১ম দোহার ঃ 
অধিকারী ঃ 
২ম দোহার £ 


(হেসে) যাবরে। দুজনে যাব। গান শুনবে, 
মজাক দেখব । 


[ মাদল বাদে) দশ্যাত্তর | 


কিহে দোহাররন্দ, আমায় বলবে কিছু £ 

অধিকারী মশাই, আপনার দলে দোহারের কাজ কি 
কম করেও দশ বছর যাব । 

হ্যা, আমিও আট বছর যাবৎ আপনার দলে গান 
করি । আমাদের রেটটা একটু বাড়িয়ে দিম 
ঠাকুর দা। 

ও। তাঢুলী ভাই, তুমিও নিশ্চই একই দাবি নিয়ে 
এসেছ । দাধিটা পেশ করে ফেল। 

অধিকারী মশাই, মজুরি যা দেন তাতে বতমান 
বাজারে সংসার চলেনা । তাই রেটটা যদি একট 
বাড়িয়ে দেন" 

অ। এখন থা দিচ্ছি তা বুঝিকিছুইনা' 

তাকেন। তবে কিনা-- 

এখন মোট আয়ের দশ আনা ভাগ আপনি নিচ্ছেন বাবি 
ছয় আনা দিচ্ছেন আমাদের সবাইকে । ভাগটা যদি 
দশ ছয় না করে আট আট করতেন-_ 

বলি রামায়ণ গানের এই যে দলটা এটার মালিক কে £ 
আমি না তোমরা দোহাররা £ 

আক্তে মালিক আপনি। 

বলি, মূল গায়েন তোমরা না আমি £ 

কিষে বলেন! আপনার মত রামায়ণ গান এ মুনুকে 
তর কে গাইতে পাবে ? 


অধিকারী 


১ম দোহার 


অধিকারী 


১ম দোহার 
য় দোহার 


অধিকারী 


(দোহারধন্দ 
'আধকারা 


১ম দোহার 


সস্ম দোহার 


০০১ 


৩ 


৩6 


১৪৭ 


( গব ) এ দেশের শ্রেষ্ঠ গায়ক আমি কিনা জানিনা । 
তবে হ্যা, পদের সঙ্গে পদ মিলিয়ে আমি যেভাবে 
আসর মাৎ করে দিতে পারি তেমনটি খুব কম 
আঁধকারীই পারে। দেখো, রেট আমি বাড়াতে 
পারবো না। গর দশ আনা ছয় আনা ভাগ--এই রেট 
মেনে নিলে আমার দলে থাকো, তা না হলে অন্য 
দলে চলে যাও। আমার আপতি নেই। 


অধিকারী মশাই, পদ রব্রচনার কথা বললেন কিন্ত 
গানের আসরে আপনি পদ ভুলে গেলে আমরাই কি 
কৌশলে আপনাকে মনে করিয়ে দিইনা ? 


দাওনা তা বলবোনা। তবে সে কতটুকু । আমার 
যে পরিশ্রম, যে দায়িত্ব এবং যে মৌলিক প্রতিভা 
আমার, সেই তুলনাম্ম কিছু না। পম্টাপ্ট বলে 
দাও হে, তোমরা দলে থাকবে না অন্য দোহার 
ঘজে আনব £ 


না না, তা কেন অধিকারী মশাই । আপনার দল 
ছেড়ে কোথায় যাব। 


তাহলে আমরা উঠি ঠাকুরদা । 


জানো, একটা ভালো বায়না পেয়েছি । কালই গান! 
সকাল সকাল চলে এসো । জয় দুর্গা বলে সন্ধোর 
আগেই আসরে পৌছে যাব। 


তা হলে চলি ঠাকুরদা । 
হ্যা, এসো তোমরা । 


(যেতে যেতে ) দীড়া, বাগে পেলে শিক্ষা দিয়ে দেব এঁ 
অধিকারীকে । 


আরে অতবড় গায়েন, ওকে শিক্ষা দেওয়ার ক্ষমতা 
আমাদের আছে কি? 


১৪৮ 


১ম দোহার £ শোন্‌, কালকের আসরে ঠাকুরদা দি গদ ভূলে 
যায়, তাহলে আমরা মনে করিয়ে দেবমা। দেখবি 
কেমন জধ্দ হয়। 


ঢুলী জব্বর ফন্দি এটেছিস তো! 


১ম দোহার ৪ বাগে আময়া পাবোই। ঢল চল.... 


( যান্রাগান সুলভ বাদ্য--আ'সর পরিবেশ ) 


বাবরাম £ দুগ্গা, আয় একদম সামমে বসতে হবেক। 

অধিকারী ঃ হেভক্তরন্দ! আজকের পালার কাহিনী বড় বরণ, 
বড় মধুর । 

দোহার 8৪ মধুর মধুর । 

অধিকারী £ বন্দনা করিগো আমি বাল্মীকি চরণ । 
রচিলেন যিনি সপ্তকাগু রামায়ণ ॥। 
জগতের শ্রেম্ড কাব্য অপূর্ব কাহিনী, 
অতি মৃড্ুমতি আমি কতটুকু জানি ॥। 
সংক্ষেপে গাহিব গান ওগো সুধিজন । 
ভত্তি ভরে রামায়ণ করুন শ্রবণ ॥ 

দোহার 2 আহা বেশ বেশ। 


অধিকারী £ (গান) অযোধ্যায় রাজা ছিল দশরথ নাম। 
তার, তিন রানী চার ছেলে বড় ছেলে রাম ।; 


দোহাররন্দ £ আহা বেশ বেশ! 

অধিকারী ৪ সীতা নামে কন্যা ছিল জনকনগরে । 
বিবাহ করিক্না রাম আনিলেন ঘরে ॥ 

দোহার 8৪ আহা বেশ বেশ। 


অধিকারী ই গোন) রাম যান বনবাসে সঙ্গে লয়ে সীত। 
জনমদুঃখিনী আহা রামের বণিতা ।। 
দোহাররণ্দ 2 আহা রামের বণিতা! 


ধিকারী £ 


১ম দোহার £ 
অধিকারী ঃ 
ক্স দোহার 
চলী রি 
অধিকারী $ 


দোহারবৃন্দ 
অধিকারী ৪ 


০৪ 


দোহাররুন্দ 
অধিকারী 


৩৬ 


১০০ 


দোহাররন্দ 
অধিকারা 


পদাহার ঃ 
অধিকারী £ 


বাবু ও দ্ুগা £ 
অধিকারী $ 
দোহারবুন্দ £ 
অধিকারী ঃ 
১ম দোহার £ 


১৪৯ 


(গান) লঙ্কীর রাবণ রাজা হদমবেশ ধরে 
সীতারে হরণ করে-:€পদ ভুলে গেছে) উঃ উঃ 
সীতারে হরণ করে গোপ্ধক বিপঙ্গে পড়েছ ) 
ঠোট্রা) কোথায় নিল বল? 


সীতারে হরণ করে... 
আজ বাগে পেয়ে গেছিবে ! 
পদ ভুলে গেছেরে। 


গোন) লংকার রাবণ প্লাজা ছদমবেশ ধরে 
জগতের লক্ষমী সীতা নেয় টুর করে । 


ফসকে গেলরে, আহা হে।লন। হোলনা। 


গগোন) সাগরের পরপারে রাবণের বাড়ি 
রামচন্দ্র ভাবে মনে কেমনে দিব পাড়ি । 


আহা কেমনে দিব পাড়ি--* £ 


€গান) বানর সেনান্লা বলে ওগো প্রভূ শোনো 
লাফ দিয়ে পার হব চিন্তা নাই কোনো । 


আহা বেশ বেশ। 
(কথায়) আসলে সবার বৃক ওয়ে কম্পমান ! তখন 


শ্রীরামচন্দ্রের সবশ্রেম্ঠ ভক্ত খিনি তিনি কি কপ্িলেন £ 
কি করিলেন তিনি ? 


(গান) আসনে সবার বুক ভয়ে কশপমান 
লঙ্কা পার হয়ে গেল " (পদ ভূলে উঃ উঃ করে) 
লঞ্চা পার হয়ে গেল (উঃ উঃ করবে) আর 
নামকিঃ 

আহারে আবার নাম ভুইলে গেল ! 


(কথায়) তার নাম কি £ 

দশ আনা হয় আনা ভাগ আমরা জানি কি £ 
(গানে) লঙ্কা পার হয়ে গেল তার নাম কি? 
ওরে লাইন ভুলে গেছে, কৈউ বলবিনে । 


শা. 


২ম্স দোহার ? 
অধিকারী £ 
দোহাররম্দ £ 
১ম দোহার ৪ 
দুগা এ 
বাবুরাম £ 
দ্ুগা র 


বাবুবাম 2 
অধিকারী ঃ 
দোহাররন্দ £ 


অধিকারী ঃ 
দোহাররন্দ £ 
শ্রোতারা £ 
বাবুরাম £ 
দুপা £ 
বাবরাম £ 
দ্রগা ৪ 
বাবুরাম ৭ 
দুগা ঃ 


বাগে পেয়েছি, কেউ বলে দিবিনা । 
পোগলের মত) লংকা পার হয়ে গেল তার নাম কিঃ 


দশ আনা ছয় আনা ভাগ আমরা জানি কি £ 

ভাগ সমান সমান করুন তবে বলে দেব। 
অধিকারীবাবু বড় বিপদে পইড়ে গেছে নাতে £ 

হহ। তাইতো মজাক হইছে । 

(জোরে) ঠাকুরমশাই, ভাগ সুমান সমান কউরে 


দিন গো- 

ঝামেলা মিটাই লিন গো । 

বলছি । (গান) আজ হতে হোল ভাগ সমান সমান । 
আবার বলুন। [দুর্গা ও বাব্বামের হাসি শোনা যাবে] 


আবার বলব ? (গান) আজ হতে হোল ভাগ সমান 
সমান 


(গান) লংকা পার হয়ে গেল বীর হনুমান ॥ 
সমান সমান, সমান সমান। 
কিরে দুগ্‌গা, খব খুশি খুশি মনে হইছে যে, কি হোল £ 


খশি হবেক নাই £ শুনলি তো” সব সুমান সুমান 
হয়ে গেল। 


হত হ ভালো হইল। হামারই তো লাভ হইল । 
ক্যানে £ 

ক্যানে কিরে £? তর টেকা হামার টেকা এক লম্ম £ 
ও | দুজনে প্রাণখোলা হাসি হাসে ] 


€ | নল্সা ঘা 55017 


কৌতুকী ও কোৌতুক-নক্সা প্রাশ্ন সমাথক । উভগ্পই বড় জোশ 


দশ মিনিট 


অভিনয়যোগ্য । দ্বুটোই বঙ্গ, বিদ্ররপ, শ্লেষ ও 


১৫০৬১ 


হাঁস্যরসাতক হতে পারে । কোৌতুকীর মত নক্সার চরিন্রগুলো কাহিনীর 
শ্রলীতদাস নয়। একাধিক ঘটনার অস্ত ত সমাবেশ বা ব্যক্তিবিশেষের 
কিস্তত আচরণ থা, ভাড়ামি, বোকামি, পাগলামি-- ইত্যাদি লক্ষণ 
সমহের বিস্ফোরণ ঘটানোই নক্সার বৈশিষ্ট্য । সার্কাসের জোকারের 
মত সংলাপ ও কণ্ঠস্বরের কারসাজি দ্বারা শ্রোতাকে হাসাতে হবে, 
ভাবাতে হবে ও ধাঁধায় ফেজতে হবে । গ্রখানে নাটক নেই, নাট্যরস 
আছেঃ চরিন্রায়ন নেই, চরিত্রের প্রদশন আছে । নাটকের যেমন শুরু, 
সম্প্রসারণ, আরোহণ ও অবরোহণ আছে, নক্সার তেমনটি নেই। 
ব্যঙ্জচিন্ত্রের মত হাস্যরস শ্রোতার মনে স্থায়ী করার জন্য নক্সা স্থির ও 
গতিহীন হয়ে বসে থাকতে চায়, স্থান-কাল সহসা বদল করেনা । 
কৌতক-নক্সা মূলতঃ রূপকধর্মী, কৌত্কী নাট্যধী । 


ফার্স বা প্রহসনও হাস্যরসোদ্দীপক লঘু রচনা কিন্তু মাত্রা 
বিচারে স্থলধমাঁ। গ্্যারিজ্টটলের মতে, যে বিকৃতি বা কুৎসিত 
আকুতি বেদনাদায়ক বা ক্ষতিকর নগ্ন তাই হাস্যকর। গোপাল 
ভাড়ের গল্পগুলো ভাড়ামি জাতীয় রচনা । বেতার প্রসম হাস্যরস 


প্রচার করে । নক্সার হাস্য ও কৌতুক রস অশ্লীলতার উর্ধে উজ্জে 
দ্যুত ছড়ায়। 


প্রচারধমীঁ অনুষ্ঠান রচনার সময় নাট্যকারকে খুব সতক 
হাকতে হবে। ব্যক্তি, প্রতিষ্ঠান ও দ্রব্য-সামগ্রীর নাম ব্যবহারের 
সময় লক্ষ্য রাখতে হবে, প্রত্যক্ষভাবে ঘেন চরিন্রহনন, ব্যবসায়ে 
ক্ষতি এবং গুণগত অপকর্ষকে তুলে ধরা না হয়। একটি বাস্তব 
ঘটনার উল্লেখ করছি । কোলকাতা কেন্দ্র থেকে প্রচারিত একটি 
নাটকের ঘটনাস্থল ছিল দাজিলিং শহরের একটি হোটেল। নাটকে 
হোটেলটিকে ছোট করা হয্রনি। কিন্তু যেহেতু একটা অপরাধমূলক 
ঘটনা সংঘটিত হয়েছিল সেইজন্য প্রতিষ্ঠানের মালিক কেন্দ্র-অধিকতার 
বিরুদ্ধে আইনানগ ব্যবস্থা নিতে উকিলের চিঠি পাঠিয়েছিলেন | 
ব্যাপারটা ব্যক্তিগত পর্যায়ে মিটমাট করে নেওয়া হয়েছিল । নাটকটি 
উদ্দেশ্যমূলক ছিলনা । কিন্তু যেহেতু হোটেলটি দ।জিলিং ও কোলকাতায় 
খুব বিখ্যাত, এ্র নামটি ব্যবহার না করাই সঙ্গত ছিল। 


২৫ * 


আমেরিকার দু'জন বিখ্যাত কৌতক অভিনেতার নাম 4৫৪০৫ 
98117 এবং 790 ১1191. গ্যালেন একবার কোতক করে 
বলেছিলেন, ১7911081168 11750110016 190 100160 119 00991 
50091 05095 00 ৬/15 10010110 1819101015 10061) 0106 
1986 1100150%.৫১ এই কৌতুকের পরিনাম একটি কোম্পানী 
কত.ক বয়কট, মামলার হুমকি, ইত্যাদি ॥ 


০০৯৬০ 


৫১ 57117 6881৭10 ৮/587115111, 88010001410 (1979) ৮১175 








রেমন 
রাসেল 


রেমন 
বঢউন 
রাসেল 


রেমন 
রাসেল 


বটন 


মেয়েটি 
রেমন 


মেগ়্েটি £ 


রেমন ৪ 


মেয়েটি $ 


বেনন 


হঙ্গোত্ান 


নক্স। 
চরিত্র সংখ্যা--৫ 
প্রচারসীমা--৫ মিনিট 


কিছু দেখতে পাচ্ছিস রাসেল £ 


হ্যা। চবিবিশ নম্বর সুন্দরী ট্রামটা বিধান মাকেটের পাশ 
দিয়ে কেমন হেলে দুলে ইসপ্লানেডে ঢুকছে । সুন্দরীর 
পায়ের ঘন্টা শুনতে পাচ্ছিস রেমন £ 


ঘন্টা নয়রে, নূপুর নিকন ! রটন? 

হারে! আহা! যেন (গান) রুমঝুম রুমঝুম বাজেরে। 
আহা ! রুমঝ্ম রুমঝুম বাজেরে । সূ স্‌ স্-- 
সায়লেন্স প্লীজ। বিউটিফুল। রেমন, লুক। 

এদিকেই আসছে মহিলাটি । বিদেশিনী-_ 


তাইতো ওমন গায়ের রং। যেন কারবইডে পাকানে। 
সবব্লি কলা। 


জানিসতো আমার হাট উইক। বুকটা ধড়ফড় ধড়ফড় 
করছে । স্ন্যা, একেবারে কাছে এসে গেল যে। রেমন, 
তই ফেস কর ভাই। 


গুড ইভনিং ফ্রেগু স। 
গুড ইভনিং । 

ইওর নেম প্লীজ ? 
রেমন রে। 


রমেন রে! রেমিন্স রায়? লাইক সত্যজিৎ রায় ? 


নো ম্যাডাম! রায় ইজ এ বেজলি নেম। মাইনেম ইজ 
রে-ইংলিস ওয়াড়। 


১৫৪ 


মেয়েটি £ 
রাসেল £ 


মেয়েটি 
রাসেল 
মেয়েটি 
রটন 

মেয়েটি 


রটন 


মেয়েটি 
রাসেল 
মেয়েটি 
রেমন 
মেয়েটি 
রটন 
মেয়েটি 


তিনজন 
মেয়েটি 


নৈঃশব্দ 
মেয়েটি 


০৪ 


5৩. 


0. 


ইওর নেম প্লীজ £ 

রাসেল । 

ইউ মিন রসুল £ 

নো ম্যাডাম । আই হেইট বেঙ্গলি নেম। 

ভেরি নাইস। ইওর নেম প্লীজ ? 

রটন সিরকার । 

ইউ মিন রতন সরকার--লাইক ইওর গ্রেট ম্যাজিশিয়ান 
পি, সি. সরকার £ 

নো নেভার । সরকার ইজ এ বেঙ্গলি ওয়াড। বাট আই 
য্যমি সিরকার--গএ্্যান ইংলিস সারনেম। 

হাউ সুইট আইডিয়া । 
নো ম্যাডাম । 

আই য়্যাম নট এ ম্যাডাম । 
ইয়েস। থ্যাংক ইউ মিস""" 
মিস লুসি । বাংলায় কুমারী নুসী। 
সন্দরী, তুমি বাংলা জান? 


ডূ ইউ ফ্মোক রাসেল? 


কল মি মিস । রেমন, ইউ & 


ইয়েস। থোরা থোরা । তমি ঠিক পোয়েটের মত কথা! 
বল। আই লাইক ইউ । টেক দি সেন্ট অব দিস। 
রটন, রেমন, রাসেল- টেক সেন্ট । 


আঃ সুইট লাইক ইউ । কি মিস্টি! কি মিস্টি !! 


দিস ইজ নট ইওর ইতিয়ান গুড্স। অল্‌ ফরেন গুড্ুস-_' 
লাভলি সিগরেট্স--লেট আস স্মোক, স্টাট (পরপর 
তিনটি দেশলাই কাঠির শব্দ )। লেট আস গোট্দ্যাট 
কর্ণার। দিয়ার ইউ গেট মি গ্যালোন। আমাকে একা 
পাবে। কাম অন। 

চার সেকেণ্ডের মত নীরবতা । 


বি সিটেড প্লীজ । রেমন, মানি আছে £ 


রেমন 

মেয়েটি 
রাসেল 
মেয়েটি 


পলটন 


টময়েটি 


ব্লটন 


₹ময়েটি 
বেমন 
মেয়েটি 


রাসেল 
টন 
রেমন 


তেগ়্েটি 


সবাই 


মেয়েতি 


€সঙ্গীত 


০ 


565 


5৪ 


5 


১৫৫ 


আজ খালি হাত। কাল টাকা নিয়ে আসব। 

আই হোপসো। রাসেল, আর ইউ এ পপার ? 

গোটা দশেক আছে। 

তাই দাও বন্ধু । রটন দি পোয়েট, তোমার পকেটও কি 
লাইক দি ব্ল্‌ স্কাই 2 


ভারী মিষ্টি উপমা দিলে তো সুন্দরী ! পকেট নীলাকাশের 
মত শূন্য নয়, রুপিস ফিফ.টিন ইজ লাইয়ীং দিয়ার। 
তুলে নাও প্রিয়া । 


থ্যাংক ইউ ডিয়ার । 

ল্‌সি, তমি যে আঙ্গ,লে টাকাটা তুলে নিলে ও দুটো আঙ্গ,ল 
যেন আমার লেখা কবিতার দুটো লাইন । 

লক! হোয়াট ইজ দিস? 

কোলকে, হঁকোর কোলকে। 


দিস ইজ অলনসো ফরেন কোলকে, নট সোয়াদেশী মাল । 
( দেশলাই স্বালাবার শব্দ ) রেডি! পার ক্মাক জাস্ট 
সেভেনটি ফাইভ পয়সে। 


লুসি, পার স্মোক নয়, পার বেেলকে করি 
ইয়েস, পার কোলকে। 


পঁচাত্তর পয়সায় মন্ত্র একটা টান, বড় কা হয়ে যায় 
মিস লসি। 


ওকে। দেন, দি মোর ইউ স্মোক দিলেসইজ দ্য 
রেট 2 ওকে? 


ওকে ॥ 


নাও ডিয়ার ফ্রেণ্ড স, লেট আস এনজয় দ্য ফয়েন ফোলনে 
অন ইগ্ডিয়ান কারেন্সি । 


দশ্যান্তর সঙ্গীত শেষে আদালত সূচক শব্দসংকেত) 


১৫৩৬ 


বিচারক £ সায়লেন্স মীজ, সায়লেন্স ! শ্রী রমেনকুমার রাগ, 
মোহাম্মদ রসুল মিঞা, শ্রী রঙতনকুমার সরকার-__ 
আপনারা তিনজন গত শনিবার রান্ত্ি অনুমান নয় ঘর্টিকার 
সময় মত্ত অবস্থায় পথচারী শ্হিলাদের প্রত্তি অশোভনীন্ 
অঙগভঙী প্রদর্শন করিয়াছিলেন এবং শ্লীলঙা হানিরও চেস্টা 
করিয়াছিলেন । আপনারা সেচ্ছায় দোষ স্বীকার করাগ্ 
এবং ক্ষমা প্রার্থনা করায় আমি আপনাদের তিনজনকে ই 
লঘু দণ্ডে দণ্ডিত করিলাম । আজ আদালতের কার্যকাল 
অবধি আপনারা আটক থাকিবেন । 


শব্দসংকেত-্নেপখ্যে জনতার হাসি, তৎসহ লঘ্বসঙ্গীত । 


৫1 ঝলক (5০০৫.) 


স্বল্প অবধির নাটকীয় উপস্থাপনার নাম ঝলক ! এক বা 
একাধিক প্রচারধমী বিষয়কে লঘু ভাষায় গ্রথিত করে ঝলক লিখতে 
হয় । ব্যবহার বৈচিন্র্যে ঝলক দুরফমের--বিজাগনধমা ও সাহিত্য- 
ধর্মী । প্রথমটি ষাট সেকেণ্ড অভিনয়যোগ্য । দ্বিতীয়টি পাঁচ মিনিটে 
নিবেদনযোগ্য । অনুষ্ঠানের মাঝে মাঝে ভ্রেতার.মন জয়ের জন্য যে 
সংক্ষিপ্ত বিজ্ঞাপন সেগুলো সাধারণত কয়েক সেকেতু স্থায়ী অনুষ্ঠান । 
সাহিত্যধর্মী ঝলক বেতারের বিশিষ্ট অবদান । ঢলচ্চন্তে বিজাপম 
রূপে প্রদশিত খণ্ড-চিন্র বা 18511691-কে বেতার-ঝলকের জঙ্গে 
তুলনা করা যায়। 


উদাহরণ $--- 


ধোষক £ মৌচাক! মোচঢাক 1! 


শব্দ-সংকেত-_মৌমাছির মৃদু গুঞজনকে সেতার ঝংক!রে তীব্র কর! 
হোল। 


১০৭ 


অসংখ্য মৌমাছির তিলে তিলে সংগ্রহ করা মধ্‌ ভাণ্ডের 
নাম মৌচাক । 


বাবা, মা, আমি মধু খেতে ভালবাসি । 


আপনার ছেলেমেয়ের জন্য আজ থেকেই মধু সংগ্রহ 
করুন। (কণ্ঠস্বর মাইকের কাছে নিয়ে মিষ্টি করে ) 
সঞ্চয় করুন। আপনার ও সন্তানের ভবিষ্যৎ নিরাপতার 
জন্য ঘে কোনো সন্পকারী সঞ্চয় প্রকজে টাকা জমান। 
সঞ্চিত অর্থের নামই মোচাক । 


প্রথম ব্যবহাত সৈতার বাদ্যের পুনঃ প্রয়োগ অথবা 
মেয়েটির সংসার জীবনের পূর্বাভাস হিসেবে সানাই 
ৰ্বাদা ! | 


১৫৮ 


অনুষ্ঠান তিলোভ্ম। 


অনুষ্ঠান তিলোভমা” শিরোনামটি বেতার প্রসঙ্গে প্রথম ব্যবহার 
করা হচ্ছে বলে বিষয়টির ব্যাখ্যাদান আবশ্যক । 2001 8175 
5011)1181 বা অন্জ্ঠানসূচী সাধারণত নিদিষ্ট সময়ে প্রত্যহ দুবার 
শ্রোতাদের জানিয়ে দেওয়া হয় । এইরূপ ঘোষণা সাপ্তাহিক, পাক্ষিক 
ও মানিক হতে পারে । পরবতাঁ সাতদিন, পক্ষকাল বা মাসব্যাপী যে 
বিভিন্ন অনুষ্ঠান প্রচারিত হবে তার সংক্ষিপ্ত বিবরণ যথান্রমে 
/59101%, 17010101101 বা 1011011/ 01009 90117181৬- 
তে অন্তভূত্ত হবে। এইরূপ অনুষ্ঠান পরিচিতির নাম /£0৬৪1706 
1১10901911108 30171181%. .  অন্ুম্ঠান-পরিচিতি ও অনুভ্ঠান 
তিলোত্তমার মধ্যে পাথক্য এই যে, প্রথমটি নানা ধরনের অনুষ্ঠান 
ঘোষণা, দ্বিতীয়টি শুধুমাত্র নাট্যধমী অনুষ্ঠান সমূহের তিলতিল সংগ্রহ; 
প্রথমটি তথ্যসরবরাহ, দ্বিতীয়টি নাটকীয় উপস্থাপনা । নির্ধারিত 
অনুষ্ঠান সম্পকে আগ্রহ সঞ্চারের উদ্দেশ্যে নিবাচিত নাট্যধ্মী অনুষ্ঠান 
সমহের বিশেষ অংশের চিত্তাকর্ষক নিবেদন “অনুষ্ঠান তিলোত্তমা? । 
রূপক অনুষ্ঠানের মত খণ্ড সৌন্দর্যকে গ্রথিত করার উপায় হিসেবে 
(িলোত্তমায় গ্রন্থনা অপরিহাষ ।॥ ধরা যাক, একটি অনৃন্ঠান-তিলোন্তমায় 
বর্তমান সপ্তাহের নিধারিত তিনটি নাটকের বিশেষ অংশ অন্তু 
হবে। নাটক তিনটি যথান্র্মে শচীন সেনগুপ্তের “তটিনীর বিচার? 
খত্সিক ঘটকের “ভ্বালা” ও সত্যজিৎ রায়ের “সেস্টোপাশের ক্ষিদে ।% 


প্লন। ব্রীতি ঃ 


ঘেষক £ তিলোভমা ! ( মিস্টি হন্ত্রসজীত ) এ সপ্তাহে আয়োজিত 
তিনটি ভিন্ন স্বাদের নাট্যসস্তার থেকে আহরণ করা শ্রুতি 
সৌন্পযের স্থৃচ্টি তিলোত্তমা । (সঙ্গীতের ওঠানামা ) 
আগামীকাল শন্রবার রাত আটটাম্ম শচীন সেনশুগ্তের 
রুদ্ধশ্বাস নাটক--তটিনীর বিচার । প্রযোজনা করবেন 
বেতার জগতের কীতিমান পুরুষ বীরেন্ছরুষ্ণ ভদ্র ১" 


বিচারক 
উকিল 
"থাষক 


+সীত 


১০৯ 


ধব্দ-সংকেত -বিচাবালয । 


অডার অর্ডার । 


এটি 


মি জর্ড়-***** ইত্যাদি। [টেপ থেকে গৃহিত] 

তটিনীর বিচারে কাব দোষে কে শাস্তি পেল? কাল রাত 
আটটায় নাটকটিই এই প্রশ্নের উত্তব দেবে। (*ভ্কালা” 
ন।টকে ব্যবহাত যন্তরসঙ্গীত কয়েক সেকেণ্ড ) চলচ্চিত্র 
জগতের বিতকিত পরিচালক খত্সিক ঘটকের “জ্বালা !” 
স্বালা!! (বিশেষ অংশ বাজিয়ে) ক্রালা নাটকের অভিনয় 
শুনতে পাবেন আগামী রবিবাঝ দুটো পয়ন্রিশ মিনিটে | 
€ সেপ্টোপাশের ক্ষিদে নাকের ক্ষধাত রক্ষটিব শো-শো 
জাতীয় শব্দ-সংকেত তুলে ধবে) বিশ্বখ্যাত চিন্ন- 
পরিচালক সাহিত্যিক সত্যজিৎ রায়েব “সেপ্টোপাশের 
শ্িদে” একটি আদণ বেতাবনাটক, নোট্যাংশ জুড়ে দিয়ে) 
আণামী বুধবাব রাত নটা তিরিশ মিনিটে কেডিও খুললেই 
নাটকের এক জীবন্ত চরিত্র সেপ্টোপ!শ্রে অভিনয় শুনতে 
পাবেন। 


সুচনায় সঙ্গীত প্রয়োগ না কবে খাকলে শেষে প্রয়োগ 
অথহীন। শুক ও শেষে একই পবনেব যন্ধসঙ্গীত বাম।। 


'বতাব বাঙ্জগচিত্র (89010 ০৪19০1) ) 


শব্দ-রেখায় শ্রতিপটে অঙ্কিত ব্যঙ্চিত্র যা হাসির মধ্য দে 
চিন্তার খোরাক জোগায় তার নাম রেডিও কাটুন। এর প্রবর্তক 
'দিলীপকুমাক্ সেনগস্ঞেব অভিমত £ ব্যঙ্গ নক্সা ও প্রহসন যে কোনে। 
অবধির হতে পারে কিত রেডিও কার্টুনের প্রচার সময় দেড-দুই 
মিনিটেয় বেশি কখনই হওয়া বাঞ্চনীয় নয় । তিনি রেডিও কাট্ুনকে 
যৃদ্ধশিশু বলে অভিহিত কবেছেন, কারণ ১৯৭১ সালে পাক ভাবত 


১৬০ 


যুদ্ধের সময় এগুলি তিনি রচনা ও প্রযোজনা করেছিলেন। তাঁরই রচিত 
একটি রেডিও কারন 8৭২ 


ঘোষক £ আজকের কাট.নের শীর্ষক হোল সিম্ধৃতে প্রেসিডেন্ট ভটোর 
জনসভা । 


নৈঃশব্দ £ পয্মতাল্লিশ সেকেণ্ডের নৈঃশব্দ | 


ঘোষক 8 এই নৈঃশব্দ প্রেসিডেন্ট ভুট্টোর জনসভা থেকে রেকড করে 
এনেছেন আমাদের কার্ট নিষ্ট। 
জনসভায় লোক না থাকার অপুর্ব শব্দচিন্র এই কাটুনটি। 


নৈঃশব্দ অধ্যায়ে আমরা মন্তব্য করেছি, দীর্ঘস্থায়ী নীরবতা 
বিভ্রান্তি সৃষ্টি করে। বর্তমান কাট. নটিতে ৪৫ সেকেগ্ডের নৈঃশব্দ 
বিভ্রান্তিকর । কুড়ি সেকেগের বেশি বেতারে গ্রহণযোগ্য নয় । মনে 
রাখা আবশ্যক, কুড়ি সেকেণ্ডের অধিক বিরতিকে 19101 101991- 
9০09৬/1) 01 08157155101 বলে গণ্য করা হয়। 


৮। প্রারাবাহিক্া। (911 567181) 


কৌতুকী নিদিষ্ট খণ্ডে বিভক্ত হয়ে প্রতি সপ্তাঙ্বের নিদিষ্ট দিনে 
ও সময়ে প্রচারিত হলে ধারাবাছিকা বলা যায়। এই শ্রেণীর নাটিকার 
স্থায়ী চরিত্রকে বলা হয় 59016 01781201651. কোনে পরিবারকে 
কেন্দ্র করে যখন অনেক চরির্র তাদের ও প্রতিবেশীদের জীবনের নানা 
সমস্যা ও তার সমাধান কিভাবে হচ্ছে বা হওয়া উচিত ইত্যাদি বিষয়ে 
আলোচনা করে তখন একটি সংসার চিন্র ফুটে উঠে । এই ধারাবাহিক 
সংসার-চিন্র হান্রকা ভঙ্গীতে গড়ে উঠবে । সংলাপ সরস হবে। 


রম্য রচনাও ধারাবাহিক হতে পারে । যেমন, বীরেন্্রকুষ্ণ ভদ্রের 
চমকপ্রদ আত্মভাষণ বা 11019109996 “রূপ ও রঙ্গ” যে অনুষ্ঠানটি 
দীঘঘদিন বাঙ্গালী শ্রোতাকে মুস্ধ করে রেখেছিল । এই ধরনের একটি 


৪২1 [দর্পীপকমাব কনগুপ্ত বেডও কার্টুন” পৃ-৫৮ 


১৬০ 


উৎ্কৃন্ট 10110-800119 বা একক-অভিনস্ন মনোজ মিন্লের “আমি 
মদন বলছি '১৫৩ 


11 8170 10007100171 অর্থাৎ বুদ্ধি ও কৌতুকই রম্যনাটিকার 
প্রাণ প্রতিষ্ঠা করে। ধারাবাহিক সংসার-চিন্তরের মল উদ্দেশ্য ভাবাদর্শ 
বা কর্মকাণ্ডের প্রচার । প্রচারমূলক বিষয়বস্তকে এইভাবে সাজাতে 
হবে £ঃ 


১। মনোরজন (617191181117811) সত্তর ভাগ । 
২। তথ্য (11101118110) কুড়ি ভাগ। 
৩। পরামর্শ (11511101101) ) দশ ভাগ । 


তথ্য ও পরামর্শ ঘটনার অপরিহার্য অঙ্গরাপে অন্তভু-স্ত না হলে 
গোটা আয়োজনটিকে “এইরে জ্ঞান দিচ্ছে” বলে শ্রোতারা ঠাট্টা করবেন 
এবং রেডিও বন্ধ করে দেবেন কিংবা অন্য কেন্দ্রের অনুষ্ঠান শুনবেন । 


ধারাবাহিক সংসার-চিন্রকে বাস্তবধমী হতে হবে। আলোচ্য 
বিষয়গুলোর সঙ্গে 5রিন্রের যথাথ একাত্মতা বা 6101091 1091111108- 
£101) থাকা চাই । ঘটনা-বিন্যাসে ঘরোয়া কথাবাতা, আহার-নিদ্রা, 
চাষাবাদ, শীত-গ্রীন্ম-বর্ষা, জন্ম-মৃত্যু-বিষাহ, আনন্দ-শোক-বিরহ, 
ভালোমন্দ-__-সবকিছু জীবন থেকে কুড়িয়ে নিতে হবে, কল্পনা করে নয়। 
সংসার-চিন্ত্রের আদর্শ পটভূমি গ্রাম । ভাষায় বৃদ্ধির প্যাচ থাকবেনা । 
প্রতিটি খণ্ডের সমাপ্তি হবে পরবতাঁ ঘটনার স্পম্ট আভাস দিয়ে। 
“শেষ হয়েও হইলনা শেষ ?--ছোটগল্প সম্পকে রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য 
এক্ষেম্পেও স্মরণীয় । 








৫৩ | “আমি মদন বলছি”, ধাবাবাহিক ভাবে অভিনয় করেছিলেন কৌতুক অভিনেতা 
রবি ঘোষ, ১৯৭৬ সালে কোলকাতা কেন্দ্র থেকে। 


াড্জ। 


উঠুর আশুতোষ ভট্টাচা *যাত্রা' নাটকের নামকরণ সম্পকে 
বলেন, যাল্রা যা ধাতু হতে এসেছে। এই ইন্দো-ইউরোপীয় শব্দটি 
“গমন অর্থে ব্যবহাত হইত । এই গমন উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্ঠিত 
হইত বলিয়া কালক্রমে উৎসব অর্থেই যান্রা শব্দটি ব্যবহৃত হইয়। 
থাকে ।15 


খোলামেলা আসরে পরিবেশনযোগ্য নাচে গানে সম্দ্ধ আবেগ 
প্রধান লোকনাট্যাভিনয়ের নাম যাত্রা । 


যান্ত্রা এখন কেবলমাত্র উৎসবের মধ্যেই সীমিত নেই। কিশহরে 
কি গ্রামে সবন্র এখন যান্রা-নাটক নিয়মিত অভিনীত হয়। লোকরজজমের 
মাধ্যম হিসেবে যাল্লা অপরিসীম জনপ্রিয়তা অন করেছে। 


কয়েকটি বিশেষ গুণে যান্ত্রানাটক আধনিক থিয়েটার বা মঞ্চ- 
নাটক থেকে স্বতন্ত্র । যথাঃ 


(১) খান্রা মঞ্চরীতি অনুসরণে অভিনীত হয় না। দর্শক পরিবেষ্টিত 
খোলা আসরের মাঝখানে অভিনীত হয় বলে অভিনয় স্থলকে 
“আসর? বলা হয়। শহরের সাধারণ নাট্যমঞ্চেও যান্ত্রা অনুচ্ঠিত 
হয় তবে তাতে যাত্রার মিজস্ব ঢং পরিবতিত হয়না । যাত্রা 
অভিনগ্ন-প্রধান নাটক । শ্রোতারা জনতা হয়ে আসরে বনসেন। 
তাদের দর্শকে রূপান্তরিত করার দায়িত্ব অভিনেতার । 


(২) অতি অভিনয়, চকিতধর্মী আচরণ, দৈহিক গঠন ও সাজসঙ্জার 
আতিশয্য দর্শককে আকৃষ্ট করে। 


(৩) আলোকসম্পাত অনাবশ্যক ৷ 


৬ শিস ০ ৮ সপ শা স্পা শি 
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১৬৩ 


(৪) মঞ্চ দ্‌শ্য ও সংলাপের আশ্রয্ন নেয়, যান্রা মূলতঃ সংলাপ-আশ্রয়ী । 


চরিত্রের সাজসজ্জা সংলাপ দ্বারা পুষ্টিলাভ করে। 


সংলাপ-প্রধান বলেই যান্রানাটক বেতারে সাফল্য অর্জন করেছে। 


'বৃতারোপযোগী যান্ত্রানাটক রচনার কয়েকটি জাতব্য বিষয় £ 


(১) 
€২) 


€৩) 
6৪) 


(৫) 


€৬) 


€৭) 


৫) 


(৯) 


€১০) 


বিষয় নির্বাচন 8 যথা, এতিহাসিক, সামাজিক ইত্যাদি 


প্রচারসীমা নিধারণ। 
বক্তব্য উপযোগী রচনারীতি। 
সংলাপ ও সঙ্গীতের মধ্যে সামঞ্জস্য বিধান। 


চরিল্র সংখ্যা ৫ যাল্লানাটকে চরিন্রসংখ্যা অত্যধিক থাকে । 
বেতারের জন্য অপ্রধান চরিত্রগুলো বাদ দিয়ে তাদের বত্তব্য 
প্রধান কোনো চরিত্রের সংলাপ দ্বারা প্রকাশ করা যেতে পারে। 


পৌরাণিক, গ্রতিহাসিক, সামাজিক, জীবনীমূলক-- প্রভৃতি 
কাহিনীর নিজস্ব উং বজায় রাখতে হবে। যথা, ছু ততা, সংঘ, 
রাজাজা, তাৎক্ষণিক বিচার ও সিদ্ধান্ত, নিবিচার পরিণাম-_ 
ইত্যাদি এ্রতিহাসিক নাটকের সাধারণ লক্ষণ । 


(বিবেক চরিন্র গানের মাধ্যমে প্রতিষ্ঠিত হবে। বেতারে গান 
এমনিতেই শ্রুতিমধুর । ইঙজিতগভ পদরচনার দ্বারা বিবেক 
চরিন্্কে আসরের মত জীবন্ত করে তুলতে হবে। আবির্ভাব ও 
অন্তর্ধান সংলাপে ব্যাখ্যাত হবে। 


চরিন্তরের অবস্থান, দূরত্ব, অঙ্গভঙ্গি, পতন ও মুছা সংলাপে এবং 
কণ্তস্বরের বিশেষ অভিব্যক্তিতে পরিস্ফুট হবে। 


ছোট ছোট সংলাপ যেন গোটা দৃশ্য জুড়ে নাথাকে। যৃক্তাক্ষর 
সম্দ্ধ দীর্ঘ সংলাপ যাস্ানাটকে গাভীর্য আরোপ করে। 
আবেগ প্রধান সংলাপ দর্শকের একাগ্রতা বাড়ায় । 


ঘটনা-বিন্যাসে ও ভাষাঞ্ন চমক সৃজ্টি করতে পারলে দশকের 


১৬৪ 


মনোনিবেশ অব্যাহত রাখা যাপ্ধ। আগেই উদ্লেখ করেছি, 
যাল্লা নাটকের দশক প্রকৃতপক্ষে জনতার বিশ্রান্ত সমাবেশ । 
(১১) সংলাপহীন চরিব্ন রাখা যাবেনা । 


(১২) হযান্রানাটকের প্রচলিত নাম খান্রাগান। সঙ্গীত যাল্জানাটকের 
অলংকার । 


প্রায়াথা নাটক (0০০87191791 219৮ ) 


বেতার নাটকের সংজ্ঞা অনুসারে বাস্তব ঘটনার খণ্চিন্তরগুলে। 
গ্রন্থনার সাহায্যে অখণ্ডরপে প্রযোজিত হয়ে উঠলে প্রামাণ্য নাটকের 
অভিধা প্রাপ্ত হয়। এই শ্রেণীর নাটকের উপাদান কল্পিত নয়, 
সত্যাশ্রয়ী ॥ কাহিনী অবিচ্ছেদ্য নগ্ন, একই কর্মকাণ্ডের নানাদিক ; 
নাট্যকার নেপথ্যে নয়, গ্রন্থনায় বিদ্যমান ॥ রেবডিংস্থল স্টুডিও অভ্যন্তর 
নয়, ঘটনাহ্থল ঃ চরিন্ত্র না কম্পিত না এ্রতিহাসিক, জীবিত মানুষের সুখ- 
দুঃখ ও হাসিকানায় জড়িত তথ্যাদি টেপরেকড়ারে ধরে আনতে হবে। 
রূপকানূষ্ঠান বা 189109 198101৪ রচনা ও প্রযোজনা একই নিয়মে 
সম্পাদিত হয়। পার্থক্য এই যে রূপক একটি খগুিন্র, প্রামাণ্য নাটক 
একটি সম্পূর্ণ দলিল। প্রথমটিতে তথ্যের প্রাধান্য, দ্বিতীয়টিতে জীবনের 
রাপায়ণ। প্রথমটিতে কল্পনার অবকাশ নেই, দ্বিতীয়টির তথ্যায়ন 
কল্পনার সাহায্য নিতে পারে । প্রথমটি তথ্যের দলিল, দ্বিতীয়টি তথ্যা- 
শরয়ী নাউক। প্রযোজনা রীতিতে সাদৃশ্য বর্তমান থাকায় রূপক ও 
প্রামাণ্য নাটকের ব্যবধান মাঝে মাঝে অস্পঙ্ট আকার ধারণ করে। 


ফরাসী 4০9০417911017 শব্দটি ভ্রামামান লেখকের ভ্রমণচিন্র 
বোঝাতো। ভ্রমণ বৃত্তাস্ত যে সত্য এই আত্মশ্লাঘা প্রমাণের উদ্দেশ্যে 
ফরাসীরা ভ্রমণকাহিনীকে ডকুমেন্টারি নামে অভিহিত করজেন। 
জন্‌ শ্রীয়ার্সন ঠাট্টা করে বলেছেন, 100০8171611 13 ৪ 0101715% 
06501110007, 10601819111 318170.৫€ 


শিস শিশির শিট লী লর্পলল 
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১৬৫ 


চিন্তন সমালোচক জন্‌ শ্রীয়ার্সনই ডকুমেন্টারি শব্দটিকে চলচিচন্ত প্রসঙ্গে 
সর্বপ্রথম ব্যবহার করেন । তিনি তথ্যচিন্তরকে ০019801৬9 05809101 
01 8০01811/ €৬ বর্জে অভিহিত করেন। তাঁর এই সংক্া এখন 
সবজনস্বীরূৃত । র্যালফ মিষ্টনের মতে, তথ্যায়নের অর্থ প্রমাণ করা |, 
শ্রোতাকে তথ্য, রেকডিং, সাক্ষাৎকার, শব্দসংকেত € 500114 
99015 ) ইত্যাদি দ্বারা বোঝাতে হবে যে, অনুষ্ঠানটি কল্পনা শ্রয়ী 
নয়, সত্যাশ্রয়ী। 


র্যালফু মিজ্টন প্রামাণ্য অন্্ঠামকে এ্রতিহাসিক, সাংস্কৃতিক, 
জীবনচরিত মূলক, বিজ্তানভিত্তিক ও সংবাদ-ভাষা-_ এই পীচটি শ্রেণীতে 
বিভন্ত করেছেন। তার এই শ্রেণী-বিভাগ বিষয়ের, নাটকের নয় । 


সটুডিওর সাহায্য ছাড়া প্রামাণ্য নাটকের পাণু.লিপি রচনা 
করা খায় না। প্রামাণ্য নাটক প্ররুতপক্ষে প্রযোজিত হয়, সাধারণ 
নাটকের মত রচিত হয় না। 


উদাহরণ ঃ 


একটি বস্তিতে আনুন লেগেছে । আপনি সেখানে ছুটে গেলেন। 
সঙ্গে রেকডার । 


চোখের সামনে ঘরবাড়ী ভঙ্গীভূত হয়ে যাচ্ছে। গলিপথে 
মানুষের ভিড় । নারী-পুরুষের চিগুকার, শিশুদের কান্না, ঘরবাড়ী 
পতনের শব্দ । দুরে দমকলের ঘনঘন ঘচ্টাধ্বনি। দমকল কাছে 
আসতে পারছেনা । আপনি সময় ন্ট না করে সতকতার সঙ্গে বিভিন্ন 
শব্দ ও পরিবেশগত চিকার-কোলাহল রেকড করলেন। দমকল 
বাহিনী শ স্থানীয় যুবকদের ধুক্ত প্রচেষ্টায় অগ্নি নিবাপিত হোল । 
এবার আপনি রেকডিং শুরু কফরলেন। সমাজ বিরোধী, সমাজসেবী, 
ক্ষতিগ্রস্ত মান্ষ-_ষথাসম্ভব সকলশ্রেণীর মানুষের সাক্ষাৎকার ও শব্দচিন্ত 


" শি শশী শী শী পাশা পপি পাপ -._ শা শপ টিটি শশী টি শী 


1৬1 5816850৭ 0৩ 0001001617%7 : 60119 ৬/10) 917 10180 01001011 
0৮ 93577117587ি0, 





শত শি শপে সপ শশী শশী শি াপপ্পাাা পেস স্পপপইত 


১৬৬ 


রেকর্ড করলেন। অংনক তথ্য নোটবইতে টুকে নিলেন। 
স্টুডিওতে ফিরে এলেন। 

এখন আপনার কাজ, শব্দাদি, কানা, চিৎকার, মস্তব্য এবং 
পরিবেশ-সব কিছুর খণ্ডচিন্রুলোকে সংহত করে গ্রন্থনাসূজে একটি 
নাট্যকলেবর গঠন করা। 


গঠন প্রণালী ৪ 

ক) বাজিয়ে শুনে পরীক্ষা করে দেখুন, রেকডিং ঠিক হয়েছে কিনা । 
ভালো অংশ বেছে নিন। টুকরো কাগজ গুজে নাট্যসৌধ 
রচনার উপযন্ত মশলা চিহিন্ত করে রাখুন। সম্পাদনার সময় 
নিদিষ্ট অংশ খঁ'জে পাওয়া সহজ হবে। 

খ) বিষয়বন্ত সংগ্রহের সময় মনে মনে নিশ্চই রচনা ও প্রযোজনার 
কাজ চলছিল । এবার তা স্মরণ করুন এবং গ্রন্থনা লিখন । 
্রন্থনাংশ দীর্ঘ হলে বিশ্বাসযোগ্যতা হ্রাস পেতে পারে। 


গ) নাটকটিকে শুরুতেই প্রামাণ্য বলে ঘোষনা করা হলে শ্রোতার 
স্পট রেকডিং এর ভ্রুটিগুলো ক্ষমার চক্ষে দেখবেন। 


ঘ) উপসংহার ইঙ্গিতময় হবে। কোনো সমাজবিরোধীর বাজ ন! 
অন্তর্থাতমূলক চল্লান্ত অসংখ্য মানুষের সবস্বান্ত হওয়ার কারণ, 
সেদিকে অনুন্ত-অঙ্গলি নির্দেশে করা ভালো। ক্ষতিগ্রস্ত 
পরিবারের প্রতি শ্রোতার সহানুভূতি আকষণ করা সত্যশ্রয্নী 
নাটক নিবেদনের অন্যতম উদ্দেশ্য । যেহেতু নাটক র্লচনা 
একমাত্র লক্ষ্য, এই জন্য সতক থাকতে হবে কয়েকটি বিশেষ 
চরিন্ত্রের ব্যত্তি-জীবন যেন প্রাধান্য পায়। উদ্দেশ্য, নায়ক-নায়িকা 
চিহিত করা। অগ্নিকাণ্ডে কেবল গ্হদাহই হয়নি, মনও 
পুড়েছে ॥ ভালোবাসার সম্ভাবনাকে পযদস্ত করেছে মানষের 
চন্তরগান্ত, এই ধরনের প্রতিপাদ্য কিছু দাড় করানো যেতে পারে। 


রচনার সৎক্ষিপ্ত নিদর্শন $ 

গ্রন্থনা $ প্রিয় শ্রোত্রন্দ, আজ আপনাদের এমন একটি নাটক 
শোনাব যাতে অভিনয় নেই। একটি বাস্তব ঘটনার 
নাট্যরূপ মান । আজকের নাটক “আগুন” ॥ 


শব্দ সংকেত £ 


লেখক 


রমেন্্র 


লেখক 


লেখক 


রমেন্্র 


বদ্ধ 


মেনর 
লেখক 
বিমেন্দ্র 


লেখক 


রমেন্দ্র 
'লেখক 
মেনে 


£ 


৬১ 


ভু 
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(ক্ষণস্থায়ী ন্ত্রসঙ্গীত ) নাটকের চরিত্র অগ্নিকাণ্ডে 
সবস্থাস্ত কয়েকটি পরিবার ! নাট্যানুষ্তান-_-“আগুন”। 
আগুনের শব্দ বাড়ে ও কমে। 


ঘটনাস্থল উল্টোডাঙ্গায় উদ্বান্ত কলোনী থেকে বলছি 
হ্যা, এই হচ্ছে সেই অভিশপ্ত কলোনী, গতকাল 
বেলা দশটা'র সময় যেখানে আগুন লেগেছিল । 
(কান্নায় ভেঙ্গে পড়েছেন ) বাবু, যার অনেক আছে 
তার কথা আলাদা । কিন্তু আমার যা আছিল সব 
গেছে । কিচ্ছ, নাই কিচ্ছ, নাই। আমি এখন পথের 
ভিখারী, কি কইর্যা বাচুম কনতো 2 


রমেন্দ্রনাথ ফিরিওয়ালা। বনগা লাইনে চানাচুর 
বেচেন। নিজেই ভাজেন চানাচুর । 

রমেনবাবৃ, আতশ্তন যখন লাগে তখন আপনি কোথায় 
ছিলেন £ 

আমায় “তুমি” কন বাবু । বয়সে আপনি আমার 
শুরুজন। যখন আগুন লাগে তখন আমি মাল 
কিনতে গেছি শিয়ালদ। বাবা ঘরে ছিল। কিন্ত 
বুড়া মান্ষ কি করবে £ 


ছাওয়াল বাড়ী থাকলে এইভাবে ব পুইড়ে যায় £ 
সব কগাল। সব কপাল। 

উনি আমার বাবা । 

সে বুঝতে পেরেছি। 

মায়ের ধাও হাতখান পুইড়ে গেছে। 

তিনি কোথায় 2 

নীলরতন সরকার হাসপাতালে আছে। 

খুব পুড়েছে কি? 


কম না। ভালো হইতে আটদশ দিন তো লাগবই। 


১৬৮ 

শব্দ সংকেত £ কোলাহল । কোলাহল ছাপিয়ে দুটি কণ্ঠস্বর ভেসে 
উঠবে । একটি বয়স্ক ব্যক্তির, অপরটি তরুণীর । 

পুরুষ £ বাবু এই রেকডিংডা কবে শুনা যাইব 2 

আগামীকাল রাত আটটায় ( কেন্দ্রের নিদিষ্ট মিটার 


লেখক ঃ 
উল্লিখিত হবে )। আপনার রেডিও আছে? 

পুরুষ ঃ$ আইজে না। এক দুকানে দাড়াই শুইনা নিম। 

তরুণী £ আমার কথা রেকর্ড করবেন £ 

লেখক £ তুমি--তোমার নাম ? 

তরুণী £ঠ আমার নাম জ্বালা । 

লেখক £ দুর! ত্বালা কখন মান্ষের নাম হয় £ 

তরুণী £ সেই কথাটা রমেনদাকে জিজেস করুন । আমি নাকি 
রাতদিন ভ্বালাই তাই আমাকে ত্বালা বলে। 

রমেন্দ্র £ জ্রালাস না তুই? মিথ্যে বলছি ? 

পুরুষ £ অগো এই ঝগড়াও শুনা যাইব রেডিওতে, বাবু £ 

লেখক £ঃ হ্যা! (কণ্ঠস্বর রূপান্তরিত) রমেন্দ্র ও ভ্বালাকে সঙ্গে 


নিয়ে আমি এগিয়ে গেলাম একটি গাছের নিচে । গাছ 
ঠিক নয়, গাছের পোড়া দেহ। তারই নিচে আশ্রয় 
নিয়েছে বস্তির কয়েকটি পরিবার । 

শব্দ সংকেত 8 পরিবেশ সুচক। 

এমনি করে শব্দ সংকেত, সংলাপ, সাক্ষাৎকার, গ্রন্থনা ইত্যাদি 
সংযোজিত হতে থাকবে । 

/811617 1(69171001) গ্রন্থনাকে উপন্যাসের রূপ দিয়ে প্রামাণ্য 
নাটক রচনা করেছেন । এই ধরনের রচনা উপন্যাস-রসাশ্রক্সী 
বলে সুখপাঠ্য । তবে, নাট্যাংশ বিচ্ছিক্নরুপে অভিনীত হলে বা 
সংযোজিত হলে প্রমাণসিদ্ধ মনে হবে কিনা সদ্দেহ। তার 98৮ 
চ9৬/1815 11017 সুদীঘ নাট্যোপন্যাস বলে এখানে উল্লেখ সম্ভবপর 
নয্স। আমার বন্তব্য, উপন্যাস-আশ্রিত নাটক সত্যনিষ্ঞ হতে পারেনা । 
প্রামাণ্যনাটকে গ্রস্থনাই খণ্ডাংশের সংযোগসূন্র । 


১৬৩৯ 


১১। প্রচার নাটক (681011010 ৪19) 


প্রচার নাটক উদ্দেশা মূলক । উদ্দেশ্য £ (১) রাজনৈতিক 
মতবাদ প্রচার (২) সরকারী সাফল্য জনসমক্ষে তুলে ধরা 
(৩) ভাবাদর্শ প্রচার (8) মানব কল্যান প্রকম্প জনপ্রিয় করা । চীন, 
রাশিয়া, জামানী, ভিম্মেতনাম প্রভৃতি সমাজতান্ত্রিক রা্ট্রে রাজনৈতিক 
ভাবাদর্শ প্রচারমূলক নাটক খুব জনপ্রিয্ন » মাক্স, লেনিন, মাও-সে-তুং 
প্রমুখ সংগ্রামী চরিত্র নিয়ে পৃথিবীর প্রায় সব দেশেই নাটক রচিত 
হচ্ছে। সরকারী নীতি ও সাফল্য প্রচার নাটকের বিষয় হতে পারে। 
মহাপুরুষদের জীবনী নিয়ে রচিত নাটক ভাবাদর্শে সমৃদ্ধ থাকে। রাষ্ট্র- 
সংঘের বহু মানব কল্যান প্রকল্প, যথা, ম্যালেরিয়া, বসন্ত প্রভৃতি 
মারাত্মক রোগের আগ্রুমণ থেকে পৃথিবীকে মূন্ত করা, আন্তজাতিক 
সম্পীতি প্রতিষ্ঠা করা-- ইত্যাদি আদর্শ নাটকের মাধামে জনপ্রিয় করে 
তোলা যায়। 


দ্বিতীয় বিশ্বযদ্ধের সময় বি. বি" সি. সহ অন্যান্য মিশ্র রাস্ট্রের 
বেতারসংস্থা প্রচারমূলক অনুষ্ঠানে নাটক অগ্তভূত্ত করতো। এই 
ধরনের নাটককে শ্রুতিমাধুষে সম্দ্ধ করে তোলা দুরাহ কাজ । নিম্ন- 
লিখিত বিষয়গুলির উপর গুরুত্ব দিলে প্রচারনাটক গ্রহণযোগ্য হতে 
পারে। 


(ক) প্রচারের দিকটা প্রচ্ছন্ন থাকবে । ধারাবাহিক নাটিবায় তথ্য 
পরিবেশনের যে সুত্রের উল্লেখ করা হয়েছে-মনোরঞজন সতর 
ভাগ, তথ্য কুড়ি ভাগ, পরামর্শ বা নির্দেশ দশ ভাগ-_ এক্ষেম্পেও 
তা মেনে চলা আবশ্যক । 


(খ) মৌলিক নাটকের শল্পরীতি অন্স্থত হবে। 
(গ) নিবিচার প্রচারে নাটক নিম্নমানের হয়ে যায় । 


(ঘ) নীরস ও সংখ্যাবাচক তথ্যাদি পরিহার করা ভালো, যেমন, 
বন্যাকবলিত অঞ্চলে কত সংখ্যক নলকপ বসেছে, কতলোক 


৬১৭০ 


থয়রাতি সাহায্য পেয়েছে, কতজনকে কলেরা ও বসন্তের প্রতি-. 
যেধক টিকা-ইনজেকসন দেওয়া হয়েছে, এসব কথিকার 
বিষয়বস্ত॥। কিন্ত টিকা না নেওয়ায় একটি সুন্দরী মেয়ের 
বসম্তরোগ হোল, পাকা সম্গন্ধ ভেঙ্গে গেল, মনের দুঃখে মেয়েটি 
শেষপর্যন্ত আত্মহত্যা করল--এই আবেগপ্রধান দিকগুলো 
নাটকের বিষয়বন্ত হতে পারে । 


(৩) তথ্যের আধিক্য, পরিসংখ্যান, যোগ-বিয়়োগ ইত্যাদি নাটককে 
হিসেবের থাতায় পরিণত করে । 


(চ) কর্ত.পক্ষের উদ্ধৃতি দিয়ে সত্য নির্ণয়ের চেষ্টা নাটককে রাপকে 
পরিণত করে । 


(ছ) কথাটা সত্য, বিশ্বাস করুন, এইভাবে শ্রোতার দচ্টি আকষণ 
করলে নাটক আর নাটক থাকেনা । 


“শিজ্পের জন্যই শিল্প” এই সাহিত্যা দশ প্রচারধর্মী নাটকে পুরো- 
পুরি রক্ষা করা সম্ভবপর নয়। রাজনৈতিক ভাবাদর্শ প্রচারমলক 
নাটকের একটি উদাহরণ সু-শ-ইয়াং রচিত “লয়্যাল হাটস” নাটক ।€" 
নাটকটির কেন্দ্রীয় চরিল্র ডকটর ফ্যাং লিং শৃয়ান কমিউনিষ্ট পাটির 
সদস্য। তিনি প্রধানমন্ত্রী চৌ-এন-লাই এব একটি ভাষণে অনুপ্রাণিত 
হয়ে হাদ্‌রোগের ওষধ আবিস্কারে গবেষণারত । চীন দেশের প্রচলিত 
ভেষজ ও পাশ্চাত্যের আধুনিক ওষধের সংমিশ্রণে তিনি নতন ওষধ 
তৈরি করবেন । তাঁর সমস্ত পরিকল্পনা বানচাল করে দেওয়ার চগ্লশান্তে 
লিপ্ত তারই জামাতা হুয়াং চি শেং। চন্ত্রান্ত যখন ফাঁস হয়ে গেল 
তখন দেখা গেল চুগ়্াং চার দুষ্ট-চল্লে্র নেতা । নাটকে পরোক্ষ ভাবে 
মাও পত্রী চিগ্লাং চিং, চ্যাং চুন-চিয়াও, উয্লা ও উযলেন-ইউযলান এবং 
ওয়াং হুং-ওয়েন--এই চার ব্যক্তির নিন্দা করা হয়েছে। মামীর ঘৃণ্য 
স্বভাবের প্রতিবাদে ফ্যাং-দুহিতা চিংসু যখন বিবাহবিচ্ছেদের প্রতিক্তা 
নিল তখন গোটা নাটকে ছড়ানো মাও-আদর্শ ভিড় করে এল 
দর্শকের সামনে । 


৫৭ 01111556 (167/10086 8% 607615 0 1/10100/56 6 71655: 
251৩115 (37) 011118১. 


১৪১ 


না পিগ্রালয়ে £ 


[চংসু 8 ( দরজা দেখিয়ে ) এক্ষুনি বেরিয়ে যাও এখান থেকে । 
দুয়াং £ ( বিহ্বল হয়ে) কিন্তু কারণটা কি চিংসু॥। চিং সু-*--*, 


চিংসু 8 (অধৈর্য) চুয়াং চি-শেং, পুরো একটা যগ তুমি আমাগ্ন 
প্রতারণা করেছ। অথচ আমি তোমায় বিশ্বাস করেছি। 
সহানুভূতি দেখিয়েছি । তোমার বিপদে-আপদে সঙ্গিনী হয়েছি। 
তোমার সাফল্য ও ব্যথতা সমানভাবে ভাগ করে নিয়েছি । 
অভদ্র ব্যবহার ও নিরুত্তাপ সান্নিধ্য-স-তাও সহ্য করেছি। 
তোমার জন্য আমি সবস্ব বিসজন দিয়েছি। কেন জান£ 
শুধু এই ভরসায় যে, তুমি দলের একজন বিশ্বস্ত সদস্য 
হয়ে উঠবে, একজন ভালো ডান্তার হবে। (নীরবতা ) 
কিন্তু এমনটি যে আমি স্বপ্নেও ভাবিনি । তুমি ভণ্ড, তুমি 
রাজনীতির সুযোগ সন্ধানী। বৈজ্ঞানিক তথ্য সম্পর্কেও 
তুমি মিথ্যাচার করেছ। নিজের পরিবারকে বিকিয়ে দিলে, 
বিকিয়ে দিলে কমরেডদের***। তুমি, তুমি স্বয়ং 
চেয়ারম্যান মাওয়ের সঙ্গে বিশ্বাসঘাতকতা করেছে, প্রধান 
মন্ত্রী চৌয়ের সঙ্গে বিশ্বাসঘাতকতা করেছ। আজ থেকে 
তুমি আমার কেউ নও। আত্মবিকৃত মানষের সঙ্গে আমি 
ঘর করিনা । 


নাটকটি প্রচারধমাঁ হলেও সুখপাঠ্য । সংলাপ জোরালো, চরম 
প্রচার কাষের বাহক । 


মহৎ সাহিত্য মান্রই প্রচার কিন্ত প্রচারধমী রচনা মান্রই 
সাহিত্য নয় । জগতের শ্রেম্ঠ সাহিত্যকমেই রয়েছে প্রচার । তবে 
তা স্বতন্ত্র ধরনের । প্রচার নীতির, আদর্শের ও সত্যানুভুতির। 
সামাজিক, অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক আদর্শের সহগ্র পরিবর্তন 
অগ্রাহ্য করে, জাতি, ধর্ম ও ভাষার প্রাচীর ভেঙ্গে মহৎ সাহিত্য যে 
যুগ থেকে যুগ্রান্তরে পাড়ি দেয় অবলীলাল্রুমে, তার কারণ সাহিত্যের 
অন্তনিহিত বাণী মানুষের অন্তরকে স্পর্শ করে, মন্ষ্যহের উন্নত 
সোপানে গ্রাতক, দর্শক ও শ্রোতাঞ্কে প্রতিষ্ঠিত করে। 


| ০৭ ॥ 


লাভ্য ওনন্ব5ন 
(019178010 91718595 21701 10101779 ) 


নাট্যকার স্বাধীন মনোবিলার্সের অধিকারী নন। কবির আনন্দ 
সৃষ্টিতে, নাট্যকারের আনন্দ দর্শক ও শ্রোতার চিত্ত জয়ে; পাঠকের 
স্বীরুতি কবিকে খুশি করে মান্র। আনন্দের এক ধাপ নিচে সন্তুষ্টি ! 
নাট্যকারের সৃষ্টির যাথার্থয প্রমাণ করে দর্শক তথা শ্রোতার আনন্দলাভ । 
স্বাধীন মনোবিলাস দ্বারা এটা সম্ভব নয় । এই জন্য নাট্যকার রচয়িতা 
ও সমালোচক । সমালোচকের মনই শ্রোতার মন। সমালোচকের 
দ্জ্টিতে নাটক কয়েক সহস্র বৎসরের গরাক্ষা-নিরাক্ষায় কয়েকটি 
বিশিষ্ট প্রয়োগরীতির ছকে আবদ্ধ হয়ে পড়েছে । বেতারনাটক 
উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যশিল্প হলেও নাটকের গোব্রসুলভ বংশ ধারায় 
উদ্ভত! তাই মঞ্চনাটকের মত রচনায় শব্দ প্রকরণ না থেকে 
পারে না। এই অধ্যায়ে কয়েকটি নাট্যপ্রবচন ভ্রুমিক গুরুত্ব অনুযায়ী 
সংক্ষেপে ব্যাখ্যা করা হোল । 


হযোজনা। (০0110178015 ) 


বেতার অনুম্ঠানের বিভিন্ন বিষয় নিবেদনের মধ্যে ধারাবাহিকতা 
রক্ষার জন্য ঘোষকের মন্তব্যকে 00117111111 বলা হয় । শব্দটি এখন 
একাধিক অর্থে প্রয়োগ করা হয় । 870108111-.111111810 এর মতে 
পাণ্ডুলিপি ও সংযোজনার অর্থ বিনিময়যোগ্য । অর্থাৎ দুটো প্রায় একই 
অর্থ বহন করতে সক্ষম 7189 18715 00170110110) 210 
+501101 0101811 ৪18 11161011810981018 . পাগুলিপির লিখিত 
বাপে বাচিক ও নৈঃশব্দ জিম্মার উল্লেখ থাকে মানত । লিপিকৃত রূপের 


১৭৩ 


অতিরিত্ত সংযোৌজনযোগ্য উপাদানকে গাশু.লিপির সঙ্গে যুক্ত করে 
সংঘোজনা। ব্যবহারিক দিক দিয়ে বাংলায় এই শব্দটি এখন “বিশেষ 


ঘোষণা” ! 


নাটকে ধারাবাহিকতার অর্থ ঘটনা-বিন্যাসের সংযুক্তি, । চরি- 
জায়ন ও সংকটপ্রবাহের গতিশীলতা রক্ষায় ব্যর্থ হয়ে দুবল নাট্যকার 
বারবার নাটকের অঙজচ্ছেদ করেন। প্রসঙ্গান্তর শ্রিয়াকে পূর্বে 3.1. 
বলা হোত। জি, এফ, মানে গ্রীন ক্রিক বাসবুজ সংকেত। টেপ্‌ 
রেকডিং প্রথা চালু হওয়ার আগে নাটক ॥1/5 10103005851 হোত 
অর্থাৎ সপ্লাসরি স্টুডিও মঞ্চ থেকে প্রচারিত হোত । একটি দৃশ্য শেষে 
সবুজ আলো ত্বলে উঠতো । তখন সঙ্গীত অথবা শব্দ-সংকেত প্রয়োগ 
করা হোত। তারপর পরবত্তী দ্‌শ্যের অভিনয়। নাটা/কার উপযুক্ত 
সংলাপ দ্বারা দুটি প্রসঙ্গের মধ্যে ধারাবাহিব তা রক্ষা করবেন কেননা 


সুচনা পবের “সবুজ সংকেত, প্রথা বর্তমানে অচল । 


পভচাব্রবাদ (08781191197) ) 


নাট্য-ক্রিয়ার পুনরারতির নাম সহচারবাদ । একটি বক্তঘ। 
দুটি স্বতন্ত প্রসঙ্গে উত্ত হয়ে দুটি ক্ষেত্রেই বিশিষ্টরূপ লাভ করতে পারে। 
কখনো একই প্রসঙ্গ দু জায়গায় উত্থাপিত হয়ে সংঘাতের বীজ বপন 
করে দিতে পারে ! মহাভারতের নারদ চরিহ্র তার শ্রেম্ভ নিদশন। 
তিনি একই প্রসঙ্গ তুলে এক দেবতার বিরুদ্ধে অন্য দেবতাকে ক্ষেপিয়ে 
তোলেন । কখনো বা সংকট সৃষ্টির উপাদানগুলোকে নাট্যাঙ্গে ঘনীভূত 
করার জন্য একই প্রসঙ্গ দুটি ভিমন পরিধেশে উন্ড হতে পারে । 


সহচারবাদ ও বৈসাদৃশ্য বা 0017%851 নাটকের একই উদেশা 
সাধন করে। ভালোর পাশে মন্দ, ত্যাগের পাশে স্বার্থ- ঙমনি কবে 
বিপরীতধর্মী দুটি গুণের পার্থক্য পাশাপাশি তুলে ধরে ঘটলা- 
বিন্যাসে জটিলতার আবতে জড়ানো সম্ভব । ভালো-মন্দর তুলনা 


৭১৭৪ 


চরিন্ন সথজ্টিতেও অবদান জোগায় ! ধিপরাতধর্মী চরিন্র মৃখমূখি হয়ে 
একে অপরকে শুধু উজ্জ্বলই করেনা, অন্তদ্বন্্কেও প্রকটিত করে। 


বেতারনাটকে পুনরার্তির সুযোগ কম, তবে বৈসাদ্শ্য রচনা 
দ্বারা নাটারসকে ঘনীভুত করা যায়। হাস্যরস সৃষ্টির একটি বিশিষ্ট 
উপকরণ (০০1101951. সিরিয়াস ডামার একঘেয়েমি দূর করার 
অন্যতম উপায় বিশিষ্ট চরিত্রের পাশাপাশি কৌতুক চরিল্র সুভ্টি। 


28181161151) ও ০01711851--এই দুটো নাটা প্রবচনের মধ্যে 
প্রথমটি পরিণত বৃদ্ধির কাজ। স্মরণ রাখা কর্তব্য, দটি আঙ্গিক 
স্বাভাবিকরূপে গড়ে না উঠলে নাটকের অঙ্জহানি ঘটার সম্ভাবনা । 


পতৎপ্রক্রর্ধ' €/5110 0111189) 


গ্্যান্টি ক্লাইমেক্স শব্দটির আসল অর্থ নিরূপণ দুরূহ ব্যাপার । 
আদিতে শব্দটির অর্থ ছিল দন্্মুখর ঘটনা প্রবাহের প্রতিশ্র ত উৎকর্ষে 
উপনীত না হয়ে তুচ্ছ পরিণতি লান্ড করা। ইদানীং শব্দটি নানা 
অথ বহন করে । যথা, €১) অবাঞ্চিত উপসংহার (২) মহৎ উত্তরণ 
থেকে প্রতিপাদ্য বিষয়ের অপকষে পতন €৩) আকফ্িকতা ঘটিয়ে 
উৎ্কষকে বিপরীতমখী করা । যেমন, প্রতিমার হাথাটি নিথ তভাবে 
উল্টো দিকে বসিয়ে দেওয়া। বসানো যতই নিখুত হোক মূল 
ক্রিঃয়াটিই ভ্রচটপূর্ণ । 


হাওয়াড লসনের ব্যাখ্যা অনুসারে নাটকের ক্লাইমেকা হচ্ছে 
তারতম অনুভূতির অন্তিম মুহূর্ত যাকে আর কোনোমতেই প্রলম্থিত করা 
উচিত নয় । উৎসুক্যের অবসানম্হ্ত বিলম্বিত হলেই পতগ্প্রকষের 
অনুপ্রবেশ ঘটে। 


রবীন্দ্রনাথের বিসজনঃ নাটকের অতিপ্রেত ক্লাইনেক্স রঘুপতির 
প্রাণাধিক প্রিয়শিষ্য 'জয়সিংহের আত্মবলিদান)। রঘুপতির অঙ্গ ধর্ম- 
বিশ্বাসে চরম আঘাত হানবার উপায্ হিসাবে জয়সিংহের আত্মহতা? 


১৭৫ 


অর্থপূর্ণ পরিণাম। জয়্সিংহ নিজরন্তে মাতৃপুজায় জীববলি দান 
'চিরতরে বন্ধ করে দিল, এই প্রতিপাদ্য উৎ্কর্ষে উন্নীত না হয়ে ঘদি 
এমন হয় যে, একটি মাত্র আল কেটে ফেলে জয়সিংহ মৃতব€ গড়ে 
ছিল আর তাতেই রঘূপতির মানসিক পরিবর্তন ঘটল, তা হলে বলতে 
হবে নাটক এ্যান্টিক্লাইমেজএ শেষ হয়েছে। জয়সিংহের প্রাণদান 
রঘুপতির মনে পরিবতন ঘটাতে ব্যর্থ হোল এইরূপ ক্লাইমেক্সকে 
অবাঞ্ছিত উপসংহার বলা সঙ্গত। জয়সিংহ মহৎ আদর্শের পথে 
অনেকদূর অগ্রসর হয়েও মানসিক দৌরবল্যে আত্মহত্যা করলনা, ছুটে 
পালাল ঃ এইরাপ হাস্যকর পরিণামকে অপকষে পতন বলা যায় । যি, 
তর্ক ও প্রার্থনা--সব চেষ্টা ব্যর্থ হওয়ায় জয়সিংহ শেষ পর্যন্ত গুরুকে 
হত্যা করে শেষ পুজার আয়োজন করল, এইরাপ আকদ্সিক 
পরিণামকে বিপরীতমুখী উৎকর্ষ বলা যেতে পারে । প্রতিপাদ্য বিষয়ের 
অপকর্ষে পতন ঘটলেই নাটকে 21701 01116 দেখা দেয়। 
্যান্টিক্রাইমেক্স এক কথাম্ন অনাটকীয় উপসংহার । 


অতিনাটক (10910012172) 


নাট্যপ্রসঙ্গে মেলোড্রামা শব্দটি সুপরিচিত । শব্দাহের দিক 
দিয়ে মেলোডামার অর্থ গীতিবহুল নাট্য। গ্রীক ভাষায় 718109 অর্থ 
গান এবং 018118 মানে নাটান্রিয়া। ইংরেজী অভিধানে শক্টির 
ব্যাখ্যা এইরূপ £ 2 1010 01107181110 8170 961739681100181 
01818, 01109, 591111181191, 810 0017৬61010181, ৬111 
50101 ৪0916601) 10 19098110 1015006 8110 1812 81011705. 
শব্দটির অর্থচাঞ্চল্য ঘটায় বতমানে অত্যধিক আবেগপূর্ণ ও আকঙ্িমক 
ঘটনার সমাহারকে মেলোড্ামা বলা হয়। পতপ্প্রকর্ষের মত অতি 
নাটকীরতাও নাটকের একটি দোষ । 


নাটকের আবেদন মুখ্যতঃ অনুভূতি ও আবেগের কাছে । শব্দের 
খ্বনিব্যঞ্জনা ও সংলাপের গতিময়তা চরিন্রকে সভীব রাখে, আকশন 
স্ু্টিয়ে তোলার আবেগ সঞ্চার করে। নাটকের এই ক্রিন্া-তৎপরতা 


১৭৬ 


মেলোডামার লক্ষণযণ্ত। অভিনয় কখনো সম্পূর্ণ বাস্তব হতে 
পারেনা । কোনো শিল্প কলাই বাস্তব নয়। তাই বলে বাস্তবের 
সংজ্ঞা 'যা-ল্তা নয় । শিল্পের বাস্তবতা “বাস্তবের মতো” বলেই 
সামান্য অতিরঞ্জন শ্রেতার ভালো লাগে । 


মহৎ-লিপর্য় (12911159919 2110 10150094917) 


প্লীক ভাষায় বিষাদনাটকে পেরিপিটি শব্দের অথ ভাগ্য বিপযয় । 
গোড়ায় শব্দটির অথ ছিল দুঃখের অবসানে সুখ বা নিষ্ঠুর প্রকৃতির 
চিত্তে মানষের প্রতি দয়ার উদ্রেক-__ইত্যাদি। “7116 79111091519 
৬৪9 8 1015 2 0178109 ি0]া। 50110৬/ 00 10/--109% 117 
1109 17191011001 019 10618108171 100/81 01 1780016.৫৮ 


নাটকে ঘটনা সহসা এমন মোড় নিতে পারে যা পুরাহে* অনুমান 
করা যায় না। এমনকি বিদপ্ধ্য শ্রোতার সন্ধানী দৃষ্টিতেও ধরা 
পড়ে না। উৎকণ্ঠা, দ্বন্দ ও সংঘর্ষ সংলাপের বাহবন্ধনে আবদ্ধ থেকে 
এত দ্ুততগতিতে অগ্রসর হতে থাকে যে তাদের সত্য বলে বিশ্বাস না 
করে উপায় থাকে না। কিন্তু সহসা সংকট প্রবাহের গতিপথে দ্বন্দ্মুখর 
সংলাপ এমন এক সত্য উদ্ঘাটিত করে দেয় যার আলোকে আগের 
বিশ্বাস ভেনে পড়ে এবং তা মিথ্যা বলে প্রতাম্মমান হয় । 


মহৎ-বিপর্ষয় সংকটকে ঘনীভূত করে আনে । নতুন বিপর্যয়ে 
নায়ক-নায়িকার বর্তমান সাফল্য ও অভীষ্ট আকাঙ্ক্ষা-_দুইই ব্যর্থ 
হতে পারে । দেকস্পীয়ারের “ম্যাকবেখ” নাটক তার শ্রেম্ঠ নিদর্শন । 
রামায়ণের রাবণ চরিন্রের পরিণাম একটি “মহৎ-দৃশ্য/। তাই তার 
অস্তমদশা আমাদের চিত্তে দুঃখ ও শ্রদ্ধার উদ্রেক করে । বিপর্যয়ের 
মাধ্যমে ভীষণ-সুন্দর অথচ চমকপ্রদ এক শিল্পরাপের আবিস্কারকে বলা 
হয় পেরিপিটী ও ডিস্কভারি । আচার সাহেব যাকে বলেছেন, 1178 
[1901৬ 01 01991 506178. 54018 50981915 01 016 ৬৪1 


৫৮ | ৬৬1০111 ৯301157ি-9158-198191195 ৮ 260-762 
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7118110৬401 0181779. 1015 2 0019৬ ৬1001181018) 5 
00109108190, 0111110955611018160 011515.৫৯ পেরিপিটী ও 
ডিসকভারি রীতি দ্বারা সংলাপকেও ছন্দ্রমুখর করা যায়। প্রশ্ন, 
পাল্টা প্রশ্ন ॥ উত্তর প্রত্যুত্তর_--এমনি করে যন্তিবাহী সংলাপ ঘট্টনাকে 
একটি থেকে আর একটি ছন্দে ঠেলে দিতে পারে। ভ্রগইম নাটকের 
রহস্য উদঘাটনে এই রীতি বিশেষ সহায়ক । শচীন সেনগুপ্তের 
“তটিনীর বিচার এই নাট্যারীতির উৎ্রুষ্ট উদ।হরণ। 


অন্তরাগ (08980191515 ) 


গ্যারিস্টটল 6০9৪91105 গ্রচ্ছে ক্যাথারসিস শব্দটিকে বষাদ- 
নাটকের মহৎশিক্ষা” অর্থে ব্যবহার করেছেন । 11801 ০01 
080181519 অনৃষায়ী বিষাদনাটক ডি) 8110 (1101 অর্থাৎ দুঃখ ও 
প্রচণ্ড ভীতি রূপায়ণ দ্বারা দর্শকের অনুভূতিকে পরিশুদ্ধ কম্পে। জন 
গ্যাসনার এই অনুভূতিলব্ধ শিক্ষালাভকে বিশ্লেষণ করেছেন এইরাপে, 
$/9 19170 10 17191100161 07151068285 51011111100 ৪ 11918. 
70901110 001096855 10 1719815 0 ৬/11101 0116 58109018101 
10917101195 11117591 ৬410) 016 361061615 01 06 51809 8110 
509 1105 111115911 01115 0৬41) 0817015,৬০ 


সামান্য ভ্রঃটিতে যদি একটি মহৎ চরিত্র বিপদগ্রস্ত হতে পারে 
তবে সাধারণ মানুষের জীবনে যেকোনো ভ্রুটি ধ্বংসের কারণ হতে 
পারে। নাটকের এই সতকবাতাই এ্যারিষ্টটলের মতে মহৎ-শিক্ষা । 


(61100 সাহেব বিষাদনাটকের পরিসমাপ্তিকে 'অস্তরাগের পশম 
আভার' সঙ্গে তুলনা করেছেন, 1176 08100461811 01 8 18010 
01919 19888 817 8091010৬/, ৪ 08101181515, 7 ৬/1059 





৫৯ ॥ 1910. 
৬০1 3011 35$5186নি, 1185া6থ5 06 7115 09811852725 
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99161161101 /5 215 ০0119177 10 316 ৬/10119 080110188৬9 
01 019 018.৬১ 


কবিগুরুর 'অস্তরধির রম্মিআভায়' কথাটি তারই আর একটি 
কবিতার কথা মনে করিয়ে দেয় £ 


সূযাস্তের রঙে রাঙা ধরা যেন পরিণত ফল 
আধার রজনী তারে ছি'ড়িতে বাড়ায় করতল ।৬২ 


বিপ্লোগাস্ত পরিণতির প্রশান্ত আলোকে আমাদের চিত্ত এক 
গভীরতম সত্যের সন্ধান পায্স। গোটা নাট্যাকাশ মধ্যাহত্সূর্ষের মত 
আলোকিত করে দিয়ে দুঃখানলে দগ্ধ নায়ক-নায়িকা যখন বিদাক্স গ্রহণ 
করে কিংবা রাহ্গ্রস্ত চাদের মত অন্ধকারে নিমজ্জিত হয়ে যায় তখন 
নাটক রসমাধূর্যে পরিণত ফলের মতই সার্থক হয়ে ওঠে । অন্ধকার 
খাদের গ্রাস করবে তাদের যত চিত্তাকর্ষক রাগে স্ভ্টি করা যাবে ততই 
আমাদের অনুভূতি ও আবেগের কাছে তাদের স্মৃতি স্থায়িত্ব লাভ 
করবে । সূর্যের অস্তরাগের সৌন্দ্য ও মাধ্যের সঙ্গে বিষাদনাটকের 
দুর্দশাগ্রস্ত নায়ক-নাধ়িকার মহিমা তুলনীয় বিধায় “ক্যাথারসিস” শব্দের 
রাপাস্তর করা হোল, “অস্তরাগ ॥% 





সপীসি মিট ০ তে আটিপেনটিপাী 


৬১ 1 110. 6.170770, 98851 17/5609%, ঠ. 83 
৬২ ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠীকুর, লেখন ( ১০৭ নং কবিতা ) 


| ১৮ | 
€জ্লহ্বঞ্লীলভ্ডা 


জীবনের মত নাটকেও সংখমশীলতার প্রয়োজন আছে। 
ভারতীয় শিক্ষা-সংক্কৃতির ক্ষেত্রে সযমশীলতার তমিকা অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ । ম্ভাবতই, বেতারনাটক সযত্ষে লালিত একটি বিশিষ্টি 
ভাবধারাকে অবক্তার আঘাতে ভেঙ্গে তছনছ করে দিতে পারেনা । শুধু 
ভারতবর্ষে কেন, পৃথিবীর প্রতিটি বেতারকেন্রই জাতীয় ডাবধারার 
বাহক ও প্রচারক । প্রত্যেককেই জাতীয় ধ্যানধারণা ও ভাবাদর্শের সঙ্গে 
সঙ্গতি রক্ষা করে চলতে হয়। এই স্ব-আরোপিত নীতিবোধই বেতারকে 
অলিধিত সাম!জিক দায়িত্ব পালনে বাধ্য করছে। সংযমশীলতালর 
ব্যবহারিক দিকশুলি এই ঃ 


১। গুস্পর্িবশ 8 নাটকের বিষয় ও উগস্থাগনারীতি একটি 
পরিবারের সবার কাছে গ্রহণযোগ্য হওয়া বাঞ্থনীয়্। ঘে কোনো 
বলাৎকার দৃশ্যের আন্তরিক অভিনয্প গ্হকোনে অত্যন্ত সংকোচের 
ব্যাগার। ন্শংসতা, পাপ ও প্রানি মঞ্চনাটকের চেয়ে বেতারে বেশি 
পরিস্ফুট করা যায়। খন-দ্‌্শ্যের কথা ধরা যাক। ভয্মাবহ পরিবেশ 
রচনাই এখানে মুখ্য উদ্দেশ্য । নাটকে মৃত্যু চরিষ্ত্রের অবলুগ্তি নগ়্, 
জাগরণ । খুনী কারো বূকে ছোরা ধীরেধীরে বায়না বা কারও গলা গল্প 
করতে করতে কাটেনা । বেতারে সেই ব্যঞ্জনাই প্রকাশ পায় যখন ক্ৃুত- 
কর্ষকে বৃকে নিয়ে আবহসঙগীত তীব্রগতিতে উৎকর্ষ রচনার সহায়ক হয়। 


২। ভ্রুতিন বন্ধনগুত্তি 8 শব্দের গতিশীজতা বেতারকে সীমায় 
বন্ধন থেকে মুক্ত রাখে । রেডিও খুললেই শব্দ শ্রুতিগোচর হয়ে যা়। 
“প্রতিটি কথা পূর্ণবয্নস্কদের জন্য এই ধরনের & মাকা লোভনীয় 
নিষেধ বেতারনাটকে প্রয়োগ করা চলে না। পেশাদার মঞ্চের এই 
নিষিদ্ধ ফলটির দিক ছোটরা হাত বাড়াবেনা, বেতারতরজকে সেভাবে 


১৮০ 


বিচ্ছরিত করতে পারলে গমস্যার পুরাহা হোত । বি. বি. সি. এই 
সমস্যার সমাধান করেছে বড় হালকা ভাবে । 9. ৪. ০. পূর্ণ বয়স্কদের 
জন্য “১৮ টিহি্তি নাটক প্রচার করে অধিক রান্ত্রে। কথাটা অনুষ্ঠান 
সুলীতে ঘোষণা করে দেওয়া হয় যাতে বয়স্ক শ্রোতারা বাচ্চাদের ঘুম 
পাড়িয়ে দিতে পারেন। জলে ও হাওয়ায় রেখা টানা যায় না। 
অনীলতার গোপন পসরা শুধু দেখবার সামগ্রী হলে অপ্রাপ্ত বয়স্কদের 
বঞ্চিত করা যেত। কান পাতলেই শোনা যায়, শুনতে বাধা কোথায়? 
উগ্র-আধুনিকতার দেশ বলে খ্যাত ফ্রান্সে অনাটকীয় এবং উদ্দেশ্যমূলক 
কামোত্তেজনা সেল্সরযোগ্য ৷ ৪.৪.০.-এর বিখ্যাত নাট্যপ্রঘোজক 
ভ্যাল গিলগাড নারী পুরুষের যৌন সম্পর্ক নিয়ে একটি মুল্যবান কথা 
বলেছেন, “প্রেমাসন্ত ব্যক্তি কি পুরুষ কি নারী--কদাচিৎ আত্মপক্ষ 
সমর্থনে সক্ষম" । দুটি মনের গোপনীয়তা পারস্পরিক বিশ্বাসের উপর 
প্রতিষ্ঠিত । একজন আঘাত দিলে অন্যজন মানসিক যন্ত্রনায় কাতর 
হয়। বন্ধ.ত্বের প্রতি কর্তব্যপরায়ণ না হলে দৈহিক মিলন পাশবিক 
আচরণের নামান্তর । উপযুক্ত নাটকীয় আবেগহীন আলিঙ্গন ব্যভিচার 
মান্ত্র। ভ্যাল গিলগাডের ভাষায়, |185 81৬/৪8/5 566180 00 179 
0780 1017/581081 19180101510110 0117 001911660 10 81701101719 
[16191 1010101517.৬৩ 


5৪৮ ৬919106 বা যৌন উত্তেজনা ভারতীয় সমাজে প্রচলিত 
আদর্শের পরিপন্থী । মঞ্চ, বাঈির আসর বা নিষিদ্ধ এলাকাকে 
সমাজের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গরূপে কল্সনা করা হয় না। আমাদের সমাজের 
চরিভ্রহীন ব্যক্তিও স্ত্রীর সতীত্বে শ্রদ্ধাশীল । বেতার-নাট্যকারকে 
সেকথা মনে রেখেই নাটক লিখতে হয় । তাঁর কল্পনায় মঞ্চ্হল একটি 
পরিবার এবং শ্রোতা স্থামীন্দ্রী ও পুত্রকন্যা পরিব্ত সংসার । মঞ্চের 
শ্রোতারা পরস্পর অপরিচিত, লগ্জা ও সংকোচ তাদের মানসিক 
স্বাধীনতাকে গঙ্গ করেনা। সবাই সেখানে একই সলিলে জানা । 
গৃহকোনের শ্রোতারা সম্পূর্ণ আলাদা--একে অপরের গ্নেহশ-শ্রদ্ধার 
সম্পর্কে জড়িত। মঞ্চের মানসিকতা গহকোনে বিরাপ প্রতিজিন়্া 
সম্টি করতে বাধ্য। 


৬৩। ৬৪০৮ 91605007585 10848118790 লিত ৮23 
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স্বাকিছু আাছে ও ঘটে তাই সত্য। সাহিত্য সতোর স্বরূপ 
নিয়ে ততটা ভাবেনা যতটা ভাবে তার সৌন্দর্য নিয়ে। জীবনের অনেক 
সত্য গোপনে মাধূর্য ছড়ায়, সূর্যালোকে টেনে আনলে তাদের নগ্রতা 
চিত্তকোমলতায় আঘাত হানে, কখনো বা বিকৃত রূপ ধারণ করে। 
মঞ্চ, চলচ্চিষ্্ ও দুরদর্শনসএই তিনটি মাধ্যমের সঙ্গে বেতারের 
পার্থক্য মৌলিক । সংযমশীলতা বেতার অনুষ্ঠানের অন্যতম 
স্বাতদ্র্য এবং সম্পদ ৷ 


ড। দ্্ার্থ 8 কতকগুলো দায়িত্ব বেতার প্রতিষ্ঠানকে সংযমশীল 
হতে বাধ্য করেছে । তচ্মধ্যে রাষ্ট্রিক ও বাণিজ্যিক স্বার্থ প্রধান। 
কোনো বেতার প্রতিজ্ঞানই জাতীয় স্থার্থের বিরোধী হতে পারেনা । 
যেমন গররাচ্টু নীতি মেনে চলার দায়িত্ব | বাণিজি;ক স্বার্থও সমান 
গুরুত্বপূর্ণ। একটি অসংঘমী নাটক প্রচারে কোটি কোটি টাকার 
ব্যবসা ক্ষতিগ্রস্ত হতে পারে। আমেরিকায় বিতকিত বিষয় নিষ্বে 
নাটক রচনার ঝুঁকি খুব বেশি। কারণ বিজ্ঞাপনদাতারা প্রত্যেক 
শ্রোতার কুচি ও মজি সম্পর্কে ভাবেন। তাঁরা শ্রোতাকে রাগাতে 
ইচ্ছক নন। লেখককে আদর্শ আচরণ-বিধির কথা মনে রি বেতার 
নাটক লিখতে হবে | 


এই ধরনের বাস্তব সমস্যা থেকেই ধীরে ধীরে জল্ম নিয়েছে 
বেতার বিধি বা 98৫$09 ০০909. কফেমো কোনো দেশে বেতার 
বিধিগুলি বিধিবদ্ধ, যেমন ভারতে; কোনো কোনো দেশে অলিখিত 
শবসনতন্ত্রের দত, যেমন ইংলত্ডে 


|| ১৯ | 
ন্বেভান্ ন্বিন্ি (799019 0০9৫9.) 


পূর্ববতী অধ্যায়ে আলোচিত বাধা-নিষেধ গুলিকে নিশ্চিত করার 
জন্য প্রচার-মাধ্যম যে লিখিত নিম্সম রচনা করে তার নাম 78010 
০০০৪ বা বেতার বিধি । রেডিও কোডের উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য এই 
যে, বিধিগুলো। মেনে চলতে বাধ্য করার কোনো আইনান্গ ব্যবস্থা নেই। 
বিতক বিষয় নিয়ে নাটক রচনার আগে, যে দেশের জন্য লিখতে হবে 
সেই দেশের আচরণবিধি অধ্যয়ন করে নেওয়া আবশ্যক যাতে নেহাৎ 
বিধিগত কারণে নাটকটি আটকে নাষায়। আকাশবাণীর জন্য নাটক 
লিখতে হলে /১7 0০906 জানা আব্যশক। এখানে কয়েকটি 
সাধারণ বিধির উল্লেখ করা হচ্ছে ঃ 


১। ব্যক্তিগত আক্রোশ পরিহার্য। ব্যক্তিগতভাবে কোনো রাম্টু বা 
ব্যক্তির প্রতি লেখকের আল্রোশ হাকতে পারে । একটা নাটকীয় 
সুযোগ রচনা করে কৌশলে মনের ত্বালা মেটাতে নেই। ধরুন, 
নাটকে ঞকটি চরিন্ত্র কিছুটা অভদ্র ও প্রগল্ভ । তার বাচালতার 
প্রমাণ স্বরাপ হঠাৎ তার মুখে সংলাপ জুড়ে দেওয়া হোল, 
“ব্যাটা হারামজাদা ( যাকে বলা হচ্ছে) অমুক (দেশের নাম ) 
দেশের বাচ্চা এইরূপ সংলাপ আদর্শবিরোধী। 


২। চরিন্ন হনন পরিত্যাজ্য । মহাপুরুষ বা রাঙ্টনেতাকে হেয় 
প্রতিপন্ন করা ঠিক নয়। গালমন্দ করে কম বুদ্ধিমান শ্রোতাকে 
উত্তেজিত করা সহজ । চরিত্র হনন ও চরিন্্ চিন্তরণ এক কথা 
নয়্। 


৩। অসৌজন্য কাম্য নয়। বঙ্গ রাম্টুকে অসম্মানজনক আসনে 
বসাতে নেই। এটা এক দিকে পররাষ্টুনীতির পরিপন্থী অন্য 
দিকে শক্রুতা র্দ্বির সহায়ক । বিশ্বের দরবারে একটি দেশের 


৯৮৩ 


মনিমর্যাদার মাপকাঠি দুটি--অনেক মিল্র, কম শল্রু। প্রচার- 
ধর্মী নাটকে বৈরীরাষ্ট্রের সমালোচনা করা যায়, দেশের বা 
মিপ্লরাষ্ট্রের নয় । মঞ্চনাটক এই নীতি লঙ্ঘন করলে প্রতিক্রি়্া 
তীব্র হয় না, কারণ মঞ্চ ভৌগোলিক সীমায় আবদ্ধ । বেতার 
সবক্র শ্রুত হয় বলে মুহ্তে প্রতিন্রি়্া ছড়িয়ে পড়ে । বিদেশে 
বসবাসকারী নাগরিকদের নিরাপত্তা বিদ্িত হওয়ার আশঙ্কা 
থাকে । 


ধর্মবিশ্বাসে আঘাত দিতে নেই । গৌড়ামি, ধর্মান্ধতা, অস্পৃশ)তা, 
সাম্প্দায়িকতা, পণপ্রথা, নারী নির্যাতন, মদ্যপান, খাদ্যে ভেজাল, 
কালোবাজারি ইত্যাদি বিষয়ে নাটক লিখবার সময় মনে রাখতে 
হবে কারও ধর্মবিশ্বাসে যেন আঘাত না লাগে। ধর্মান্ধতা ও 
ধর্মবিশ্বাস এক নয়। উভয়ের মধ্যে আপাতঃসাদ্‌শ্য থাকে । 
অমিলটুকুকে স্পষ্ট তুলে ধরতে না পারলে প্রাতিবাদের 
ঝড় উঠতে পারে। রামায়ণের হনুমান চরিন্তরকে হেয় করার 
প্রতিবাদে ভারতে প্রায় আগুন জ্বলে উঠেছিল । 


রাষ্টী য় প্রতীক সমালোচনার বিষয় নয়। জাতীয় পতাকা, 
জাতীয় সঙ্গীত ইত্যাদি বিষয়ে একই নীতি মেনে চলা উচিত। 


বিচারাধীন বিষয়ে মন্তব্য আদালত অবমাননার মধ্যে পড়ে । 


বেতার প্রতিষ্ঞান ধ্বংসাত্মক ভূমিকা নিতে পারেনা । বেতার 
অত্যন্ত সংবেদনশীল এক নিরপেক্ষ শ্রুতিযন্ত । একমান্র যুদ্ধকালীন 
অবস্থায় শল্রুদেশের বিরুদ্ধে সরকারী প্রচার কখনো ধ্বংসাত্মক 
ভূমিকা নিতে বাধ্য হয় । এর দ্বারা দীঘস্থায়ী শল্রতার সৃষ্টি হতে 
পারে। বিজ্ঞানের আশীর্বাদে গোটা পৃথিবী এখন কুটুম্ব । বিদেশে 
বসবাসকারী নাগরিকের নিরাপত্তা বিশ্মিত হতে পারে, এমন প্রচার 
আগ্মথাতী ঝাঁকি । 


' ইংলগ্ডের মত উদার-দুষ্টিন্ির দেশেও ট্েলিভিসন ত্যা্ 


(১৯৯৬৪) কয়েকটি বাধানিষেধ আরোপ করেছে । যেমন 


১৮৪ 


রুচিবিগহিত কাজ, অপরাধপ্রবণতা, বিশ্ষ্লা স্চ্টির প্ররোচনা 
ইত্যাদি। কতপক্ষের অনুমোদন ছাড়া ধর্মপ্রচার নিষিদ্ধ 1৬৪ 


৯। আমেরিকার 1২. /. 8. (30101781 /55500181101 ০01 
81990085119) তেরটি দায়দায়িত্বের উপর গুরুত্ব আরোপ 
করেছে । শিশু, সমাজ, ধমপ্রচার, বিজ্ঞাপন ইত্যাদি বিষয়ক 
প্রচার-মানকে বিধি অনুযায়ী নিয়ন্ত্রিত করার জন্য রয়েছেন 
০০069 /৯1000110/ 001190101.৯, 


সামাজিক ও পারিবারিক কল্যাণের আদর্শে গড়ে উতেছে 
বেতারবিধি। অপরাধমূলক কার্যকলাপ নাটকে এমন ভাবে চিন্রিত 
করতে হবে যাতে অন্তত ভালো মান্ষের মনে এই ধারণা বদ্ধমূল হয় 
যে পাপ ও অপরাধ মানুষকে ধ্বংসের পথে টেনে নেয়, সদ্‌গুণ মানষকে 
সুখী করে। অপরাধ ও অপরাধীকে বড় করে তুললে অপরাধপ্রবণতা 
বৃদ্ধি পায়, আইনের উপর মানুষের আস্থা থাকেনা । পাশবিক হত্যা, 
ববরোচিত নির্যাতন, অসহ্য শারীরিক ক্লেশ- ইত্যাদির নিখুত রূপায়ণ 
আতঙ্ক স্স্টি করে। এইসব ক্রিয়া শিল্প-পরিমিতি ছাড়িয়ে গেলে 
নাট্যদেহ দুর্ঘটনায় পরিণত হয় । একই কারণে ./.৪, আত্মহত্য। 
বার সমস্যার সহজতম সমাধানকে অনুমোদন করেনা । 


আকাশবাণীর বেতার-বিধিতে নাটকের বিষিয্পবস্ত সম্পর্কে কোনো 
বাধানিষেধ আরোপ করা হয়নি। /১17 ০০৫০৪৬৬ রক্ষার দায়িত্ব 
কেন্দ্র-অধিকতার । এক মান্ত্র নিবাচনী প্রচারের ক্ষেত্রে রাজনৈতিক দল 
ও কেন্দ্র-অধিকতার মধ্যে মতবিরোধ টঘলে বিষয়টি নিষ্পতি করেন 
কেন্দ্রীয় বেতারমন্ত্রী। অন্যথায় কেন্দ্র-অধিকর্তার সিদ্ধান্তই চূড়ান্ত । 


৬৪ ॥ 19169181017 ০0, 1964 1213 811280911) 25 021, 58901101528 
€008096094 797) 8110151) 81080685119. ০০010081960 9৪ 5701918 
910111% 


৩৫1 76155151917) 80৫ ন8010) 9118/১09 65116571565 878 9871857 চি, 
৩ঠনি 71301, 


১৮৫ 
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7006111011১ 

1. ০0171010151) 01 119101 001110165, 
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এ. 
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ড০৬/৪11015 8110 )০10181, 

/5009016 01 41001101071 10210 10 18179. 

1109510119 01101015171 01 801 51916 01 0168 0911019. 


/5701170 510৬41170 015195090 00 1119 00150601101) ০1 
৪84৬০০৪1170] 01891709 11 0116 00175010010 0৮ ৬1018109, 


001 80/০9০091110 01819395 17 016 0017511101010181 ৬/৪৬ 
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চরিভ্রায়নের অঙ্গ নয়। মঞ্চনাটকে কল্পনার সততা রক্ষিত হয় না। 
অভিনেতা যে চরিন্্র নয়, একথা দর্শকরা অনুভব করেন। বেতারে 
কল্পনা ও বাস্তবতার সহাবস্থান । 


বেতার মঞ্চনাটককে প্রভাবিত করেছে । বেতারনাটকের 
নিয়ন্ত্রণ অনুসরণ করে মঞ্চনাটক সংহত হয়েছে । উপকাহিনীর সংখ্যাও 
হাস পেয়েছে । আধনিক একাকঙ্কিকার মঞ্চায়ন বেতারধমী । আবহ- 
সঙ্গীত, শব্দসংকেত, প্রতিধ্বমি, কণ্স্বর নিয়ন্ত্রণ ইত্যাদি বেতার- 
কৌশল । বেতারনাটকের ক্ষিপ্রতা মঞ্চনাটক গ্রহণ করেছে। 


ছোট গল্পের মত একাঙ্কিকাণও বেতারোপযোগী বচনা। 
প্রয়োজনীয় মঞ্চ নির্দেশগুলোকে সংলাপে বা ধ্বনি-সংকেতে রূপান্তরিত 
করতে হবে। যেমন, গলসওয়াদির “দি লিটল ম্যান? নাটিকায় তিনটি 
দৃশ্য পরপর এমন সুন্দরভাবে সাজানো যে, অতি সহজেই বেতারোগযোগী 
করা যায়। প্রথম দশা প্লাটফম থেকে ট্রেন ছাড়া পযন্ত, দ্বিতীয় দৃশ্য 
ট্রেন কামরায় এবং শেষ দৃশ্য গন্তবা স্টেশন । তিনটি দশ্যের অন্বয়- 
সুচক শব্দ-সংকেত যথান্রমে প্লাটফর্ম পরিবেশ (ফোলাহল, চা ঢা শব্দ) 
টেন চলার শব্দ হেইসল) এবং ধীরে টেন থামার শব্দ। 


পূর্ণাঙ্গ বড় দৈধ্যের নাটকের পরিধি ব্যাগক, জটিল ও সমস্যা 
কম্টকিত ! নাট্য-চরিন্কে সংকট-সুতোয় বেধে উৎ্কন্ঠাকাশে উড়িয়ে 
দিয়ে নিয়ন্ত্রিত রাখা এবং উপসংহারে নামিয়ে আনা দক্ষতার ব্যাপার। 
শিক্ষার্থী তথা উৎসাহী তরুণ নাট্যকারগণ প্রথমে ছোটগল্প বা 
একাঙ্কিকার নাট্যরূপ রচনায় ব্রতী হতে পারেন। 


বেতার ও চল্রচ্চিত্র 

দুটোর পাণগুলিপি সম্পূর্ণ আলাদা । চলচ্চিত্রে শব্দ-সংকেত, 
সঙ্গীত, মুখভঙ্গি, অঙগসঞ্চালন, বসন ও ভূষণ, দৃশ্য, আলো এবং 
অন্যান্য মঞ্চসঙ্জা বিস্তৃত ও বিচ্ছিন্ন পটভুমিকায় চিত্রায়িত হয়। 
এখানে ছবি সবাক হয়, বেতারে কথা ছবি তাকে । চিন্রুনাট্য চ.ড়াস্ত 


২৮৯১ 


এক রুম্িম শিল্প-সমাহার, বিচ্ছিম সৌন্পযের সমাবেশ ॥ বেতারনাটক 
রচনার অকৃত্রিম রাপায়ণ । চলচ্চিত্রের অভিনয় ও ক্যামেরা অনিদিষ্ট- 
কাল পর্যন্ত প্রসারিত হয়ে পূর্ণতা লাভ করে। বেতারনাটকের অভিনম্ব 
ও প্রযোজনা নিদিষ্ট সময়ে পূর্ণতা লাভ করে। রচনা থেকে কোনো 
অংশই বিচ্ছিম নয় । বেতারনাটটকের পাশু.লিপি প্ররুতপক্ষে সংলাপ- 
লিপি মানত । সংলাপই আনুষঙ্গিক দিকগুলো দ্বারা সমৃদ্ধ ও সমুজ্্রল হয়ে 
াল্পের আবর্ত রচনা করে । চলচ্চিত্রের পাণু,লিপি পরিচালনা-নিদেঁশে 
পরিপূর্ণ । নির্দেশনামার সুদীঘ' প্রস্তুতির মাঝে মাঝে দৃশ্য ও সংলাপ 
সহ চরিত্র আত্মপ্রকাশ করে । পরিকল্পনার বিস্তৃত বর্ণনা ও নানাবিধ 
ছক সম্রহের অরণ্য হতে সংলাপ খ.জে বের করা পরম ধৈর্যের ব্যাপার। 
হায়াছবি কুষ্ণনগরের পুতুলের মত চমণ্কার শিল্পকর্ম । কিন্তু পুতুলের 
মূল উপাদান মাটি থেকে শুরু করে শেষ টানের প্রতিটি পৰ পযবেক্ষণ 
ধৈর্য ও সময় সাপেক্ষ ব্যাপার ৷ চলচ্ছিন্তরের পাণু.লিপি সাহিত্য-র সশ্নয, 
বেতারনাটকের পাগু.লিপি সাহিত্য গুণসমন্বিত। 


(বেতার ও দুরুদর্শন 


বেতার ও চলচ্চিত্রের সমন্বিত রাঁপ দূরদশন । বেতারনাটকের 
কাহিনী-বিন্যাস ও রূপায়ণ-সংহতির সঙ্গে দৃশ্যতা জুড়ে দিলেই 
দৃরদর্শনের স্বরূপ নিণাত হয়। এর মনোরজ্জনের দিকটি হুবহু 
বেতারনাটক থেকে তুলে আনা । 090017817) /8089 এর মন্তব্য, 
”“1519৬151017 15 18010 ১৮101 0118 80060] ৫1178119101 01 8 
11019 51010. 1105 617181181111611 1185 0681 01815131811 - 
80 8177991 11 1801 (0) 18010+৬৮ রচনা ও প্রযোজনা 
রীতির দিক দিয়ে দ্বুরদর্শন চলচ্চিত্রধরমী, এইজন্য দূরদর্শনকে গহ- 
সিনেমা বলা হয়। 


স্তর ওততেরগোর 


38 নি রিনি ররর রাঃ 
৬৮1 9890013 406, 1169 8901 01 01109 6109৬419099, ৮*21-22 
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জ্দন্গিশ্স্সভ্ডা 


বেতারনাটক ভারতীয় শিক্ষা-সংস্কুতির ধারক, বাহক ও 
সম্প্রসারক। শ্রোতারা রেতারনাটকে ভিন্ন হ্বাদ কামনা করেন। 
প্রমাণ, সপরিবারে পুর্ণবয়স্কদের /* মাকা নাটক দেখতে অভ্যস্ত 
ব্তিম্রাও বেতারনাটকে শুটিতা রক্ষার পক্ষপাতী। এর মধ্যে একটি 
মনস্তাত্বিক সতা নিহিত রয়েছে যার নাম রিক্ত সনাক্তকরণ বা 
1061010108001 01 011818018. ধরা যাক মঞ্চে বলাৎকার 
দশ্যের অভিনয় হচ্ছে । এ চরিন্রে যিনি অভিনয় করবেন মঞ্চে তাকে 
চাক্ষ দেখা যাবে। তার স্বাস্থ্য, রাপ ও শারীরিক গঠন নিয়ে তিনি 
যখন বলাৎরুতার দুর্দশা প্রাপ্ত হবেন তখন বয়স্ক দর্শকরা নিষিদ্ধ ফল 
প্রাপ্তিতে উত্তেজিত হবেন । তাদের সান্তনা এই যে, তাদের কোনো 
নিকট আত্মীয়ার সঙ্গে অভিনেত্রীর সাদ্শ্য নেই। শ্রনতিনাট্যে শরীর 
দৃশ্য নয় অতএব বলাৎরুতার সঙ্গে ঘনিষ্ঞ আত্মীয়ার সাদৃশ্য কল্পিত 
হতে পারে । এ ছাড়া আরও কয়েকটি দুর্গজ্ঘ্য বাধার জন্য মঞ্চ বেতার- 
নাটকের জনপ্রিয়তা কেড়ে নিতে সমর্থ হয়নি । যথা, কে) বেতার- 
শ্রোতা স্বগৃহে একান্তে এবং গরিপূর্ণ বিশ্রান্তভঙ্জিতে শোনার আনন্দ 
উপভোগ করতে পারেন । (খ) বেতার এক সচল নাট্যশালা! সীমা 
অতিক্রম করে সে মৃহ্তে অসংখ্য মানুষের একাস্ত সম্নিধো উপনীত 
হতে সক্ষম। মঞ্চ স্থবির । গৃহপ্রবেশের অধিকার তার নেই) 
(গ) মঞ্চে শ্রোতারা পরাধীন । টিকিট সংগ্রহ, গৃহত্যাগ, যাতায়াত, 
অর্থব্য়--এই বাধাগলো অতিল্রম করে শ্রোতা যখন রঙ্গালয়ে প্রবেশ 
করেন, তখন নাটকটি নিম্নমানের হলেও অনিচ্ছা সত্বে বসে থাকতে 
বাধ্য হন। “কষ্ট করে এত দূরে এসে পড়েছি যখন তখন শেষ করে 
যাই”শএই মনোরভি তখন প্রাধানা লাভ করে। ঘেতার-শ্রোতার 
হাতের কাছেই রয়েছে রেডিওর নব্‌ (10100 )1 ভালো না লাগলে 
রেডিও বন্ধ করে দেওয়ার অধিকার ও ক্ষমতা শ্রোতার নিষ্নন্তনাধীন । 
(ঘ) কর্মব্যস্ত জীবনে আরও পাচটা জিনিসের মত আনন্দও আমরা 


১৯) 


ট্উত এবং অনায়াসে গেতে চাই। বেতারনাটক সর্বতোভাবে আমাদের 
টসই গাবি পর্ণ করে। মঞ্চে নিদিষ্ট আসনে কয়েক ঘণ্টা বসে 
কাটানো ক্লাত্তিকর। ঞয়েকটি বিশেষ গুণে বেতারনাটক জনপ্রিয় £ 

ক) ট্রানজিস্টরের স্থানাস্তরযোগ্যতা । (718115151011586101 810 


118190011810111 )। স্থির অথবা গতিশীল অবস্থায় নাটক 
শোমাল্ন সুবিধা হয়। 


ঘ) শব্দের গাতিপরিঘতন ক্ষমতা । আলোক প্রতিসরণ দুষ্ধ অনুযায়ী 
মাধ্যম ছাড়া দিক পরিবর্তন করেনা । চক্ষ-ইন্দ্রিয় শরীরে নিদিষ্ট 
পরিমাগে বসামো। শরীর দিক পরিবর্তন না করলে চোখ সব 
দৃচ্টিগাত করতে পায়েনা। দূরদশনের দাবি আলো ও চোখ 
মাধ্যম ও গতিপরিবর্তনের উপর নির্ভরশীল। বেতার দূরত্ব ও 
দৃশ্যের বাধা অতিগ্রমে সক্ষম। শব্দের এই অভিসারগুণ 
দুরদর্শলে নেই। 


চা) পরিবেশন ক্ষমতার প্রততা | তুঁলনামুল্ঞ্ষভাবে বেতায়ে পরিবেশন 
ধত ও হজ । 


ঘ) ঈমীক্ষায়ি জীনা গৈছে, দুরদর্শন বেতারৈর চৈম্পে তিনশ্ুণ প্রভাব 
বিস্তার ফরে। কিন্ত বেতাক্সের প্রভাব অধিক ব্যাপক । 


উ) ধেষারনাটক পৃথিবীয় কোথাও জনপ্রিষ্মতা হারায়নি। বি. বি. 
সি'র বেতাপ্ঘমাটফ টি. ডি, নাটকেও চেয়ে জনপ্রিক্স। 


॥ ২২ || 
অভ্িিনস্ 


নাটকে বণিত চরিন্ত্রের স্বভাব রূপায়ণের নাম অভিনয্ন | চরিপ্র 
নাট্যকারের সৃষ্টি । অভিনেতা ও অভিনেগ্ন চরিত্র মধ্যে যে শিল্প- 
সম্পর্ক তার যথাযথ রূপায়ণই অভিনয়ের স্বরাপ । পরিচালক নাট্য” 
কারের কক্সনাকে রূপাগ্সিত করেন অভিনেতা-অভিনেন্রীর মাধ্যমে । 
চিন্রকরের হাতে যেমন তুলি, প্রযোজকের হাতে তেমনি অভিনেতা । 
অভিনয় সেই তুলির টান। 


কণ্ঠস্বর, বাচনভঙ্গি, স্বর-নিয্নন্ত্রন ও কায়িক কৌশল মোটামুটি 
এই ক'টি অভিব্যক্তি একজন শিল্পীকে নাটকের কোনো নিদিষ্ট চরিল্ত 
রাপায়ণের জন্য নির্বাচিত করে । রচনায় নাটকের শাসনতন্ত্র নিহিত 
থাকে । প্রযোজনায় সেই শাসনতন্জর জীবন্ত হয়ে ওঠে । অতএব 
রচনার উৎকর্ষ প্রযোজনাকে প্রভাবিত করে, পরিচালনা অভিনয়কে 
নিয়ন্ত্রিত করে । রচনা, প্রযোজনা ও অভিনয়--এই তিনের ওতপ্রোত 
জড়িত সম্পক নাটকের ভাগ্য নিধারণ করে। তিনটি পর্বের মধ্যে 
সামঞজস্য থাকা বাঞ্ধনীয়। এর যে কোনো একটির দুবলতা অন্য 
দুটিকে সংক্রমিত করতে বাধ্য । রচনা ও প্রযোজনার উপর অভিনয়ের 
এই নিভরশীলতার কথা মনে রেখে জন্‌ গিলগাড অভিনয়ের সংজা 
নিরূপণ করেছেন এইরূপে 8 /0010 15 ৪ 19)011016 001711- 
00101 0োাঁ। 01 010 08106170170 85 1 0088 01 119 
85101) 01 8010101, 01160601 8110 ৪ 111)680 1681) ০0 
09150179110165 ৬/০0116110 01) ৪ (9১0.৬৯ 


এই সংজ্াটি মঞ্চাভিনয় সম্পকিত হলেও বেতারনাটক অভি" 
নয়ের ক্ষেত্রেও সত্য । 28 11)80 1651) 01 10815018110195 
৬/০110170 01) ৪ 1৪১" কথাটা বাদ দিলে সংভাটি বেতারনাটকের 
ক্ষেভ্রেও প্রযোজ্য । 


৬৯। 4011 916909, 5196 018601101২১, ০7113 


২৯৩ 


বেতারনাটকের অভিনয্-রীতি ও শিল্পকৌশল ব্যাখ্যা এই গ্রহের 
আলোচ্য বিষয় নয় । সংলাপ ও শব্দ অভিনয্পধর্মী না হলে প্রযোজিত 
রাপ নিখ.ত হতে পারে না। লেখককে তাই নাটক রচনার সময় 
অআভিনয়রীতির কথাও মনে রাখতে হয়। পরবতী বিশ্লেষণে দেখা 
যাবে, মঞ্চনাট্যের ধারণা, কল্পনা ও অভিজ্তা বেতারনাটক ব্লচনায় 
কত ক্ষদ্র অবদান জোগায় । গল্প-প্রতিমার শব্দদেহে অভিনয়-ওণ 
আরোপ করে নাটকের বাণীমৃতি রচনা করতে হবে। অদ্ভ্উ 
অভিনক্নকে অরূপের মধূর্যে ভরিয়ে দিতে হবে যাতে মৃতির রথ 
শ্রোতার মনকে আকাশে ভাসিয়ে দেবেনা, সীমার বাধনে আবদ্ধ 
রাখবে । শব্দ-তরঙ্গে ভেসে এলেও নাটক যে বাস্তব কিছু এই সত্য 
প্রতিষ্ঠার জন্য নাটকের এই বাস্তবায়ন অতি মুল্যবান । 


মঞ্চ ও বেতার-_এই দুটি অভিনয়-মাধ্যমের সাদ্শ্য ও বৈসাদৃশ্য- 
শুলো'র তুলনামূলক আলোচনা থেকে বেতারনাটকের অভিনগ্প-বৈশিষ্ট্য 
নিরূপণ করা যায় £ 


এক) মঞ্চনাটকে অঙ্গভাঙ্গ আছে, বেতারনাটকে অঙ্গভঙ্গির অভিনহ্ 
ধরা পড়ে কণ্তস্বরে । মুখবিকৃতি নেই, বিরন্তিকর কণ্ঠস্বর শোনা 
হায়। অভিনেত্রীর চোখে জল ঝরেনা অথচ তিনি কাদেন। 


দুই) মঞ্চে অভিনেতা কথা বলেন অভিনেতার সঙ্গে, বেতারে মাইক্রো- 
ফোনের সঙ্গে । 


তিন) মঞ্চে বয়সের ভুমিকা স্বীকাষ । বাতিক্রম ঘটলে মেক-আপ 
দ্বারা পুষিয়ে নিতে হয়। বেতারে বয়স নিধারিত হয় কণ্ঠস্বর 
দ্বারা। অম্টাদশী তরুণী চল্লিশোর্ধ মায়ের ভুমিকায় নিবাচিত 
হবেন যদি তার কণ্ঠস্বর সেই 1119939 বা রূপবন্ধ সৃন্টি করে। 
অনুরূপভাবে চলিশোধ' কোনো রমণী ষোড়শী তন্বীর ভূমিকায় 
অভিনয়ের সুযোগ পেতে পারেন যদি তার কণ্ঠস্বর তাকে সেই 
আসনে স্থাপিত করে। 


চান) মঞ্চে রূপসীর রূপ বা পুরুষের শারীরিক গঠন কল্পনার ব্যাপার 
নয়, প্রত্যক্ষ করাতে হবে। বেতারে দৈহিক সৌন্দঘ' ফুটিয়ে 


১৯১৪ 


তুলবে সংলাপ, তেজ ফুটিয়ে তুলবে হেুজাক্দীপ্ত কণ্তস্বর ও 
বলজ্ঞ বাচনভঙ্গি। একজন পরমাসুন্দরী অভিনেত্রী ঝির 
ভূমিকায় নিবাচিত হতে পারেন যদি তার কণ্ঠস্বরে না থাকে 
নাম্সিকার ইমেজ । একজন শ্রীহীনা মহিলা অনায়াসে সুন্দরী 
নায়িক'র তমিকায় নামতে পারেন যদি তার কণ্ঠস্বর বলে আমি 
সুন্দরী, আমি তন্বী, আমি নায়িকা | একজন হরিণী-নয়না 
চোখ না বুজেও 'রজনী' চরিভ্রে অভিনয় করতে পাবে। মঞ্চে 
অন্ধকে অন্ধই সাজতে হয়। 


মঞ্চ নারী-পুকু ষর দৈতিক মিলন ঘটতে পারে, অবধ প্রেম- 
প্রণয় বোঝাতে দুজন অরিনেতা ৬ অভ্িনেশ্রী পরস্পরের ছেহকে 
স্পর্শ কবেন, বেতাবে তেমনটি ঘটে না। মঞ্চে, চলচ্চিত্রে বা 
দূরদর্শনে ছেপদীর বন্রহরণ-দৃশ্য দেখাতেই হবে । বেতারে 
সংলাপে ও অভিনয়ে নিঃসহায় দৌপদীর শ্লীলতাহানির অভি- 
ব্যক্তি ছেখাতে হবে, দেহ ম্পর্শ করার কোনে অবকাশ নেই। 


ছয়) দেহিক আদ্র, চুম্বন, রমণ, নিযাতন উতগদি স্বরক্ষেপণের 
অক্ষার চুল প্রয়োগনেপুলা দ্বারা ফুতিযে ঠলতে হবে। মঞ্ধে 
এসবের প্রত্যক্ষ প্রদণন অনিবাষ । 


সাত) মঞ্চে অভিনেতা শব্দক্ষেপন ব্যাপারে অসাবধান হলেও চরম 
ক্ষতির আশক্কা নেই। বেতারে আছে। অনিয়ন্দিত উচ্ছাস 
মাইন্রোফোনে *ন্দর বিস্ফোরণ ঘটাতে পারে । প্রবল ভাবা 
বেগ কঠন্বরকে বিরু৩ করে দিতে পারে। 


অপ) স্টুডিও 8-_শব্দপ্রতিবোধক স্টুডিও বা অনুঙ্ঠান রেকডিং-গৃহ। 
ইহা বিভিন্ন আয়তন ও আকৃতি বিশিষ্ট হতে পারে । একটি 
স্টডিওতে এক বা একাধিক মাইন্রোফোন বসানো খাকে। 
ড্রামা-স্টুডি*র মাইক্রেফোন প্রয়োজন মত এদক ওদিক 
স্থানান্তর করা যায়। নাটকের স্ক্রিপ্ট বা পাগুলিপির কপ 
দেওয়া হয় প্রতোক অভিনেতাকে । 


২৯৫৮ 


রবার্ট এল হিলিয়াড"* মাইক্রোফোন 9 শিজীদেব পথ্ধবিধ 
অবস্থানরীতিব উল্লেখ করেছেন । নিচের ছবিতে পঞ্চবিধ অবস্থান 
ও ফলশ্র তি দেখানো হোল £ 


